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Uber
die verschiedene Beschaffenheit des Klan-
ges eines Instruments, nachdem es von
verschiedenen Spielern behandelt wird;
auch tber das Zerschlagen der
Clayiersaiten.

Ven

E. F. F. Chladn.i

YorwonRrT.

Auch die nachstehend mitgetheilten Aufschliisse gehiren
zu denjenigen, zu deren Ertheilung unsern verehr-
ten Chladni aufzufordern ich mir vor einiger Zeit (wie
bereits vorstehend S.120,121 erwihnt,) erlaubt hatte, und
durch deren Mittheilung in den gegenwirtigen Blittern
wieder einige, bis jetzt noch mit mancher Dunkelheit be-
hafteten Gegenstinde aufgeklirt und einige dariiber herr-
schende Vorurtheile beseitigt erscheinen werden.

Es umfasst die gegenwiirtige Mittheilung zwei verschie-
dene, doch verwandte, Gegenstinde, iiber deren Jeden
mir eine kurze Vorbemerkung erlaubt sei.

1) Man héort so oft sagen, dieser oder jener Instru-
mentalvirtuose entlocke seinem Instrumente cinen ganz
cigenthiimlichen Ton; und in der That ist es wahr,
dass, unter mehren gleich vollkommenen Virtuosen, doch
die Tone des Einen oft einen ganz anders cigenthiimli-
chen Charakter, eine ganz andere Klangfarbe, ein ganz
anderes Timbre oder Geprige tragen, als die des ande-
ren, so, dass selbst ein und dasselbe Instrument, z. B,
eine und dieselbe Geige, mit einem und demselben Bn-
gen gestrichen, und iiberhaupt unter sonst durchaus glei-
chen Umstinden, doch in der Hand des Virtuosen 4 eine
ganz andere HKlangfarbe, Klinge von ganz anderem Ge-
Frige von sich giebt, als in der Hand des eben so treff-
ichen Virtuosen B; — und es mogte wohl interessant
sein, zu erforschen, auf welchen physikalischen Ursachen
diese Verschiedenheit des Klanggepriges wohl beruhe.

Sollte man dieser Frage etwa mit der oberflichlichen
Antwort begegnen wollen: die erwihnte Verschiedenheit
sei eben eine natiirliche Wirkung der verschiedenen In-
dividualitdt der Spieler und ihrer ¢igenthimli:
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chen Spiclart u.dgl, somag eine solche Antwort dem
Dilettanten, sic mag dem blosen reinén Asthetiker, so
wie allenfalls auch wohl dem praktischen Techniker iiber-
haupt geniigen; dass sic aber dem Physiker, dem Akusti-
ker Nichts sagt, ist offenbar, indem dyiescr sich nicht mit
dem Wort- und Phrasenschall von Individualitit u. dgl.
abferticen ldsst, sondern wissen will, wie und in wel-
chem Stiicke der Spieler 4 denn anders auf das Instru-
ment physisch einwirkt als der Spieler B, und worin also
dic Verschiedenheit der physischen Einwirkung hier und
dort besteht.

Es Liann die erwiihnte Verschiedenheit im Wesentli-
chen in nichts Anderem liegen, als in der verschiedenen
Art und Weise, wie der Spieler die Saite seines Instru-
mentes durch die Reibung des Bogens in Schwingung ver-
setzt, oder, kurz, von der Art und Weise wie die Saite
gc__ri.ebcn wird, Dass dics auf manchfach verschiedeno

Veise geschchen kann, ist bckannt genug; als eines der
bekanntesten Beispiele fithre ich unter anderen nur dic-
ses an, dass die éaitc ganz nahe beim Stege ange-
strichen bekanntlich einen Klang von ganz anderem
Geprﬁge héren ldsst, als wenn das Streichen mehr ge-
gen die Mitte der Saite hin geschieht. — Eben so
erscheint ein ganz anderer Hlang, wenn man den Bogen,
stark auf die Saite gedriickt, nur langsam und tri-
ge iiber dieselbe hinzieht, als wenn man ihn, die Saite
kaum leicht anstreifend, rasch iiber dieselbe hin-
schnellt. — Anders klingt die Saite, wenn sic vom Bogen,
in genau rechtwinlﬁich er Richtung gerieben wird,
als bei etwas schiefer Richtung, — anders, wenn der
Bogen nach der Tonanregung jedesmal sogleich wieder
aufgehoben, als wenn wihrend der ganzen Dauer der
Note die Reibung fortgesetzt wird, (langer, cder
kurzer, springender Bogenstrich,) u. s. w. — Is sei ge-
nug, nur auf die erwihnten Verschiedenheiten, deren sich
bekanntlich noch eine Menge anderer beifiigen liessen,
hier blos beispielweise hinzudeuten, um einsehen zu las-
sen, dass schon aus den verschiedenen Abstufun-
gen des Streichens in griosserer, oder geringerer Entfer-
nung vom Stege, — des mehr oder weniger starken Auf-
driickens des Bogens, — des mehr oder weniger schnel-
len Bogenstriches, und noch mehrer anderer Verschieden-
heiten — inshesondere und vorziiglich aber durch die
unzihligen Combinationen all dieser Ver-
schiedenheiten, eine unermessliche Verschiedenheit
der Art und Weise der Saitenanregung entspringt, durch
welche es nun ganz begreiflich erscheint, wie, von so vie-
len, simtlich guten Spielern, doch ein jeder Klinge von
eigenthfimlich verschiedener Prige erzeugt, je nachdem
er sich mehr die eine, als die andere dieser unendlich ver-
schiedenen Nuancen der Saitenanregung eigen gemachthat.
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Ich sage, es wird dadurch die grosse Manchiultigkeit
der verschiedenen Klangprigen begreiflich: sic wird es
aber auch dadurch nur erst auf blos ganz empirische
Weise, indem uns auch dadurch noch nicht erkiire
ist, warum denn eine Saite, auf die eine Art geriebei,
anders klinge, als wenn sie auf die andere Art gerieben
wird? warum sie auf diese Art gestrichen grade dicse,
— auf die andere Art gestrichen aber jene HKlangfarbe
zeigt? kurz es fehlt uns noch immer der Schritt von der
obigen Erklirung der entfernteren Ursache der Klangver-
schiedenheit, zu der niheren Ursache derselben.

Um diesen selir wesentlichen Schritt werden wir der
wirklichen Erklirung niher gebracht durch die nachste-
hend von Herrn Dr. Chladni gegebenen Winke, wornach
die Verschicdenheiten des Gepriiges der Tone ohne Zwei-
fel darauf beruhen, dass durch die eine Art zu strei-
chen die Saite andere Biegungen beim Schwin-
gen annimmt, in anderen Curven schwingt, alswenn
sie_auf die andere Art angestrichen wird, welche ver-
schiedenen Schwingungsformen denn auch begreiflich
Schallwellen von verschiedener Form erregen, welche
letztere dann auch unsern Gehérwerkzeugen verschiedent-
lich modificirte Eindriicke zufithren miissen.

IL) So ﬁewiss es iibrigens ist, dass ein Geiger durch
die verschiedene Art und Weise, wie er seime Saitec zum
Schwingen und Ténen anregt, derselben Klinge von ganz
verschiedenem Gepriige entlocken kann; so scheint es
dagegen physikalisch giinzlich evident, dass auf dem
Pianoforte die Klangprige von der Art wie
der Spieler die Tasten anschligt ginzlich
unabhingig ist.

Es steht diese, physikalisch evidente Wahrheit freilich
dem gemeciniiblichen Glauben entgegen, dass auf dem
Pianoforte von der verschiedenen Art und Weise, wie
eine Taste nicdergedriickt werde, der mehr oder weniger
schéone Iilang gar sehr abhinge; man spricht da von
hartem oder héizernem, und von elastischem, klangvollen
Anschlage und von diesem und jenem anderen Je ue sais
quoi: — allein wie allgemein recipirt der Glaube an diesc
Dinge auch sein mag, so lidsst sich doch der Ungrund
desselben  schon durch den Gegensatz des vorstchend
iiber dic Verschiedenheit des Klanges beim Geigenspiel Ge-
sagten leicht einsehen. Der Pianofortist kann keineswegs,
wie der Geiger, oder auch wohl der Harfen- oder Gui-
tarrespieler, die Saite, willkiirlich bald niiher am Stege,
bald mehr gegen die Mitte hin, anschlagen, sondern der
Hammer trifft die Saite unwandelbar allemal an Einem
und demselben, vom Instrumentenmacher bestimmten
Flecke; — Er kann nicht den Hammer, wie der Geiger
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den Violinbogen, bald in dieser bald in jener Richtung
gegen die Saite bewegen, sondern der Hammer bewegt
sich gegen die Saite unwandelbar in Einer und derselben
durch den Mechanismus bestimmien Richtung;— Er kann
nicht den Hammer, wie der Geiger seinen Bogen, nach
erfolgter Tonanregung willkiirlich linger oder Liirzer die
Saite beriihren und fortwihrend anregen lassen, sondern
die Beriibrung hort unwandelbar jedesmal unmittelbar
nach dem Anschlage auf; — kurz, der Pianofortist ver-
mag Nichts weiter, vermag in seinen Anschlag (als sol-
chen) keine andere Verschiedenheit zu legen, als nur
die einzige, der grossercn oder geringcren
Stirke des Anschlages, und alles was man so tagtig-
lich von speciosen Hunsturtheilen von dem ganz eigens
schonen Hlange faseln hort, den dieser oder jener Piano-
fortist dem Instrumente durch die cigenthiimliche
Art seines Anschlages zu entlocken verstehe, zer-
fliesst, dem Obigen zufolge , in Wortphrasen ohne physi-
kaliche Recalildt, oder beruht hiochstens etwa darauf, dass
cin guter Spieler grade denjenigen Grad von
Stirke zu treffen versteht, bei welchem das Instrument,
seinem eigenthiimlichen Baue nach, sich am vortheilhafte-
sten ausnimmt, — wenn man will auch wohl darauf, dass
er vornehmlich solche Dinge spielt, welche dem lilange
des Instrumentes am vortheilhaftesten zusagen, — auch
wohl darauf, dass er jede Taste gehorig lang nicderge-
driickt hélt, um den Klang nicht frither als nbt’i’\ig ist wie-
der zu sperren, — (was alles zwar allerdings die einzigen
wahren Geheimnisse sind, durch deren verstindige An-
wendung jener eigenthiimliche Zauber entsteht, vermoge
dessen der rechle Hiinstler den Hlang seines Instrumentes
aufs vortheilhafteste auszuprigen und oft in so magischer
Schonheit hervortreten zu lassen versteht, dass man mei-
nen mogte, er vermoge den Saiten eine eigene Secle ein-
zuhauchen, — was alles aber eben so wenig die Wirkung
ciner besonderen Art und Weise des Anschlages,
d. h. der Art und Weise die Taste niederzudriicken,
ist, als die verschielenen Modificationen der Klangprige
durch die sogenannten Pedale, Lautenzug, Flotenzug, toa
ccleste oder gar Fagottzug u. dgl., deren vortheilhafte
Benutzung vielleicht schon mancher Iiunsturtheiler ei-
nem Pianofortisten als Verdienst eigenthiimlich schionen
Anschlages und besonders schonen Tones auf dem
Fliigel, angerechnet haben mag; — denn w as hat man
nicht schon alles von unseren HKunstsprechern und Kunst-
urtheilern anhéren miissen! —)

Wie sehr gemeiniiblich also auch die Kunstphrasen
von hartem und weichem Anschlage, von -clastischem
oder unelastischem Anschlage u.dgl. sein mogen, so liegt
doch all diesen Worten durchaus keine Realitit zum
Grunde, indem keine andere reelle Verschiedenbeit des
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Anschlags physisch maéglich ist, als die der grésseren oder
geringeren Stirke, welche selbst einz&g und allein davon
abhingt, ob die Taste mit grésserer oder geringerer Stir-
ke nieder — oder noch genauer aus edriickt, ob sie mit
grosserer oder geringerer Geschwindigkeit aus ihrer wa-
gerechten Lage bis zu ihrem Anhaltpunkte hinbewegt wird,
so dass sie diesen Weg in einem langeren, oder kirzeren
Zeittheilchen zuriicklegt, und also auch der Hammer mit
grosserer, oder geringerer Geschwindigkeit wider die anzu-
schlagende Saite angeschnellt wird. — Einzig durch dieses
letztere , durch das Anprallen des Hammers wider die Saite,
wird der Ton erregt, und einzig durch die verschiedene Art
und Weise dieses Anprallens kann also die Beschaffenheit
des Hlanges verschieden ausfallen; und da, wie vorer-
wihnt, eine andere Verschiedenheit, als die einer gros-
seren oder geringeren Stirke oder Heftigkeit des An-
rallens gar nicht denkbar ist, diese Stirke des Anpral-
ens aber einzig nur von der Heftigkeit oder, was physi-
kalisch dasselbe heisst, von der Geschwindigkeit abhingt,
mit welcher der Hammer gegen die Saite hingeschnellt
wird, diese Geschwindighkeit aber wieder lediglich und
einzig und allein vom geschwinderen oder langsameren
Niederdriicken der Taste, oder, um den gebriuchlicheren
Ausdruck beizubehalten, vom stirkeren oder schwicheren
Anschlagen derselben, abhingt, so ist es physikalisch evi-
dent, dass die gemeiniiblich getrdumten sonstigen Ver-
schiedenheiten des Anschlags nichts anders sind,
als leere Traume;— was auch sicherlich nie ein Physiker
und iiberhaupt niemand leugnen wird, dem nicht der
Fundamentalsatz aller Dinamik fremd ist: dass die Stir-
ke der Bewegung das Product der Geschwindigkeit ‘in
der Masse ist, und dass also da, wo die Masse unveriin-
dert bleibt (wie der Clavierhammer) die Stirke der Be-
wegung nur durch grissere oder geringere Geschwindig-
keit, und sonst auf keine andere Weise, modificirt sein
kann, oder, mit anderen Worten, dass, wenn ein und
derselbe Hammer, jedesmal in einer und derselben Rich-
tung, wider einen und denselben Punkt einer und der-
sclben Saite geschleudert wird, alsdann keine andere Ver-
schiedenheit mehr physikalisch denkbar ist, als die des
stirkeren, oder schwiicheren Anprallens, welches selbst in
nichts anderem bestehen kann, als in der grisseren oder
geringeren Schnelligkeit der Bewegung des Hammers von
seiner Ruhestelle zur Saite hin, welches selbst wieder blos
allein von der grosseren und geringeren Geschwindigkeit
abhiingt, mit welcher die Taste niedergedriickt wird, und
wobei keinesweges noch ein weiteres gewisses je ne sais
Zuoi statt findet, hinter welches sogenannte Hunstverstin-
ige so oft und gern sich verstecken, um gemeiniibliche
aber inbaltleere Kuastphrasen bei Ebren su halten,
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Aus dem Vorstehenden lisst sich zugleich auch der
‘Werth des, gleichfalls ziemlich gcmeim’iglichcn Wahnes
beurtheilen, als sei auch das Zersprengen oder Zer-
schlagender Clavier-Saiten keineswegs blos die
‘Wirkung der Stirke des Anschlagens, sondern es kom-
me nur auf die rechte Art an, und Einer der's recht
verstche konne das Instrument noch so stark angreifen,
ohne Saiten zu zersprengen u. s. w. — ein Wahn wel-
cher, wie man sieht, auf den nimlicken irrigen Einbil-
dungen beruht, und sich ganz durch diesclben physika-
lischen Principien widerlegt, wie der von dem gewissen
je ne sais quoi, vermoge dessen der Anschlag des Einen
Spielers den Klang der Saite anders ausprigen soll als
der des anderen.

Auch in diesem Betreffe habe ich daher, — wenn
gleich im Voraus iiberzeugt, dass sowohl unsere Kunst-
urtheiler und Kunstsprecher, als auch Virtuosen, Virtuo-
senanbeter und sonstige Hunstgldubige sich ihren Glau-
ben an das gewisse je ne sais quoi auch durch die eviden-
teste Demonstration physischer Unmaoglichkeit doch nim-
mermehr werden nehmen lassen, — donnoch geglaubt,
wenigstens zu Gunsten der Verstindigeren, unseren ver-
cirten Chladni auffordern gu diirfen, auch iber diescn
Punct seine vielbewihrte Autoritit zu intcrponiren, wie
er es denn auch in den nachstehend mitgetheilten Auf-
schliissen mit hochst dankenswerther Bereitwilligkeit ge-

than hat.
Gfr. che.r.

Die Frage: L) auf welchen Principien es beruit,
dass eine und dieselbe Geige, von verschiedenen
Spielern behandelt, ein ganz anderes timbre*)

*) Im {ranzésischen driickt das Wort timbre, wofiir
im Deutschen noch keins recht iiblich ist, den ver-
schiedenen Charakter eines Klanges, oder die ver-
schiedene Wirkung desselben aus, welche von Héhe
und Tiefe des Tons, so wie von Stirke und Schwi-
che ganz unabhingig ist, und von deren Wescn

. wir, so wie iiberhaupt von den Wesentlichen qua-
litativer Verschiedenheiten der Dinge, noch wenig
wissen. Die franzosische Sprache, welche darin ir-
mer ist, als die unsrige, dass sie fiir die 3 sebr ver-
schiedenen Begriffe von Schall, Klang und Ton
nur das einzige Wort son hat, ist also hierin rei-
cher. Ich dachte aber, wir Lonnten das Wort
Laut dafiir gebrauchen, so wie es schon in einzel-
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