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Die Wittenberger ,Bibliotheca Electoralis” war zundchst die private
SchloBbibliothek der séchsischen Kurfiirsten gewesen, zu der u. a. die
groBe Liederhandschrift (nachmals die Jenaer Liederhandschrift genannt)
und die von Kurfiirst Friedrich lll. mit dem Beinamen ,der Weise" in
Auftrag gegebenen Perikopenhandschriften und Chorbiicher zahlten.
Der humanistisch gebildete, in seiner Regierungsweise von starkem
Rechtsempfinden getragene und der Wissenschaft und den Kiinsten
aufgeschlossene First hatte 1502 die Griindung der Universitat Witten-
berg veranlaBt und 1512 die dazugehdrige Universitatsbibliothek ins
Leben gerufen; die firstliche Privatbibliothek wurde mit ihr verschmolzen.
Zum leitenden Bibliothekar ernannte Friedrich den aus dem Erfurter
Humanistenkreis hervorgegangenen Georg Spalatin, der zugleich sein
Sekretdr und Hofkaplan war und dazu noch der enge Vertraute Luthers
wurde. Durch Spalatins planvolle Erwerbungstétigkeit nahm die Biblio-
thek bis in die vierziger Jahre des 16. Jahrhunderts einen glédnzenden
Aufschwung. Friedrichs des Weisen Neffe und zweiter Nachfolger Jo-
hann Friedrich besaB nicht die politische Klugheit und in vielem auch
nicht die charakterliche Gediegenheit seines Onkels, setzte sich aber
als ehemaliger Zégling Spalatins ebenfalls eifrig fiir die Férderung der
Bibliothek ein. Wahrend seiner Regierung wurden Buchbestédnde aus
Kisstern tibernommen, die i Zuge der Reformation der Auflésung ver-
fallen waren, darunter kostbare Handschriften aus dem Zisterzienser-
kloster Griinhain und dem Pramonstratenserkloster Mildenfurt. 1538
erfolgte eine Schenkung von 17 franzésischsprachigen Pergamentbédnden
durch die Grafen von Nassau-Vianden, deren Wappen sie tragen. Es
handelt sich um 13 Handschriften aus dem 14. und 15. Jahrhundert
und 2 Inkunabeln, die meist reich ausgemalt sind.

Im Jahre 1536 wurde fiir die Wittenberger Professoren und Studenten
in der ,oberen groBen Hofstube” des Schlosses eine Gebrauchsbiblio-
thek eingerichtet. Die Biicher lagen hier an Ketten auf Pulten aus, ihre
Einbdnde waren mit lederiiberzogenen, durch Blindpressung im Stil
der Spatgotik und der Renaissance verzierten Holzdeckeln fiir Benut-
zungszwecke dauerhaft gestaltet und trugen auf den Oberseiten Titel-
und Signaturenschilder; auf den Innenseiten der Vorderdeckel war als
Besitzvermerk ein Holzschnitt Cranachs mit dem Brustbild des Kurfiirsten
eingeklebt. Die Besténde waren in handschriftlichen Katalogen erfaBt,
durch deren Vorlage die Bibliothekare dem Fiirsten stdndig AufschluB
und Rechenschaft zu geben hatten. Durch die Reformation liberholte
Literatur und sonstige besonders wertvolle Handschriften und Drucke
verwahrte man einem Verzeichnis nach gesondert ,oben Im schloB In
eim gemach”. Die politische und militérische Niederlage des Kurfiirsten
Johann Friedrich bei Mihlberg an der Elbe 1547 machte ihn zum Ge-
fangenen des Kaisers, sie entschied auch tber das Schicksal der Witten-
berger SchloBbibliothek: Diese wurde den Kapitulationsbedingungen
entsprechend als ernestinisches ,bewegliches Gut" freigegeben und zu-
ndchst in Fassern und Kisten verpackt nach der nunmehrigen Residenz-
stadt Weimar geschafft. Da dort die Unterbringung im SchloB Hornstein
wegen auftretender Mduseplage bedenklich erschien, kam es 1549
schlieBlich zur Aufstellung der Bibliothek im Dominikanerkloster zu Jena.
Obwohl sich mit ihr die junge Akademie am gleichen Orte befand,
dachte ihr Besitzer zundchst nicht daran, sie fur Lehrzwecke zur Ver-
fligung zu stellen, und auch seine Nachkommen wahrten bei der weite-
ren Entwicklung zur akademischen Bibliothek hin ihre Sonderrechte.

Handschriften aus der
kurfiirstlichen Bibliothek
in Wittenberg
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Eine Anzahl von ehemals dem Bestand der ,Bibliotheca Electoralis” zu-
gehdrigen Pergamenthandschriften soll nunmehr der Entstehungszeit
und dem sachlichen Zusammenhang nach geschildert werden.

Die mittelhochdeutsche Jenaer Liederhandschrift in GroBfolioformat
ist das Juwel unter den Jenaer Handschriften liberhaupt. lhre Fertig-
stellung ist gleich der des Codex Manesse, der beriihmten Heidelberger
Liederhandschrift, in die Mitte des 14. Jahrhunderts zu setzen. Wé&hrend
diese sich nun durch die Uberlieferung des Textgutes von 140 der be-
deutendsten deutschen Sénger und 137 die héfische Kultur der Hohen-
staufenzeit glénzend veranschaulichende Miniaturen auszeichnet, be-
ruht der besondere Wert der Jenaer Handschrift in der ihr als Lieder-
handschrift eigentlich zukommenden, doch (iberlieferungsmaBig héchst
seltenen Gestaltung: Hier geht den Texten von 30 sogenannten Klein-
meistern des 13. und 14. Jahrhunderts die Aufzeichnung von 91 Melo-
dien voraus. Lediglich in der sogenannten Colmarer Liederhandschrift,
einer jetzt in Minchen befindlichen Papierhandschrift vom Anfang des
15. Jahrhunderts, welche die Jenaer in den Meistergesang hinein fort-
setzt, hat sich in gréBerem Umfange Noteniiberlieferung erhalten. Die
aus feinstem Pergament hergestellten Blatter der Jenaer Handschrift
sind mittels Liniierung sehr groBziigig in zwei Spalten unter Belassung
eines breiten Randes eingeteilt, der 6fters Textnachtrdge aufzunehmen
hatte. Das gotische Schriftbild ist dem des Codex Manesse sehr ver-
wandt, macht den Eindruck eines Gitters oder Gewebes und heiBt da-
nach Textura. Strophen und teilweise auch Strophenabschnitte sind
durch rote und blaue Initialen im Wechsel gekennzeichnet, die Namen
der Sdnger erscheinen zu Beginn ihres Liedgutes in roter Schrift. In
jeweils vier Notenlinien geben rémische liturgische Noten in Quadrat-
form die Melodie fiir die darunter stehende Textzeile an; dem Textwort
wurde durch Gesangsvortrag mit Einzelstimme zu eindringlicher Wir-
kung verholfen, zur instrumentalen Begleitung dienten gewdhnlich Fidel
und Kleinharfe. Mehrere Schreiberhdnde waren an der Handschrift
tatig, die Text und Noten mitunter sorgsam verbesserten und ergdnzten.
Dem Inhalt nach ist die Handschrift vornehmlich durch singbare Spruch-
dichtung geprdgt. Lieder mit politischem, religidsem, moralischem und
betrachtendem Einschlag stehen neben solchen mit lyrischem Stimmungs-
gehalt. Die Dichter, éfters Meister genannt, lebten und wirkten im Zeit-
raum 1200 bis 1325, die Orte ihrer Herkunft liegen zwischen Riigen und
Tirol. Der dlteste diirfte Bruder Werner, ein Schiiler Walthers von der
Vogelweide sein, der sich mahnend und richtend im Bereich der Politik
bewegt. Konrad von Wiirzburg und Hermann Damen, der Lehrer Frauen-
lobs, wirkten als biirgerliche Zeitgenossen in der zweiten Halfte des
13. Jahrhunderts. Dorthin gehért auch der aus Mitteldeutschland stam-
mende ,MeiBner”, der als Schiiler des Reinmar von Zweter den Spruch
in allen seinen Gattungen pflegt und dabei stark die Umwandlung des
alten héfischen Ideals zur biirgerlichen Ethik anbahnt. Der bekannte
Heinrich Frauenlob, der 1318 im Mainzer Dom begraben wurde, kam
ebenfalls aus MeiBen und trat schon friih als Sdnger bei groBen Hof-
festen und auch bei Trauerfeiern auf. Er war scholastisch gebildet, seinen
Beinamen verdankte er besonders dem Lob ,Unserer lieben Frau®. Auf
der Schwelle zur biirgerlich stddtischen Kultur stehend genoB er bei den
spateren Meistersingerschulen hohes Ansehen. Unser Bildbeispiel zeigt
in der rechten Spalte den Anfang der vier Spriiche des ,Rvmelant von
swaben” (Rumsland von Schwaben, nach 1275) — ,Ich han nach wane

Jenaer Liederhandschrift, um 1350
Seite 28, 29
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dicke lobet (ich habe aufs blinde Ungeféhr hdaufig gelobt).” — eines
Dichters, der durch reichlich gespendetes Lob an der ,milte” (Freigebig-
keit) ritterlicher Herren teilzuhaben hofft. 1325 ist das Sterbejahr des
die Jenaer Handschrift zeitlich abschlieBenden Sdngers Wizlav Ill., des
letzten Firsten von Rigen, der letztmalig die héfische Kunst durch
Spriiche religidsen und moralisierenden Inhalts und Minnelieder mit
Naturmotiven zum Aufleuchten bringt.

Von besonderem Interesse fiir die Geschichte Thiiringens und speziell
die der Wartburg ist die am SchluB der Handschrift Gberlieferte und
leider durch Blattverlust nicht vollstdndige Dichtung vom Sd&ngerkrieg
auf der Wartburg (die Paralleliiberlieferung im Codex Manesse bricht
mitten in der Textniederschrift ab). Die historische Tatsache des Auf-
enthalts der bedeutendsten deutschen Minnesénger am Hofe des Land-
grafen Hermann |. zu Beginn des 13. Jahrhunderts gab um 1250 den
AnlaB zu einer Gelegenheitsdichtung, die der Unterhaltung des land-
grdaflichen Hofes gedient haben kénnte. Gesangsmelodien erhielten in
dieser Dichtung Heinrich von Ofterdingen und Wolfram von Eschenbach —
das wiedergegebene Bild des Handschriftentextes bietet davon eine Pro-
be. Gerade vom Wartburgkrieg her erscheint die Annahme berechtigt,
daB ein thiringischer Landgraf den Auftrag fir die Anfertigung der Lie-
derhandschrift gegeben hat — es kédme dafir Friedrich Il. mit dem Beina-
men ,der Ernsthafte” aus dem Hause Wettin (gest. 1349) in Frage. Da
aber die Handschrift der Herkunft verschiedener Dichter nach auch auf
niederdeutschem Gebiet entstanden sein kann, lage sogar eine Schreib-
stube in Wittenberg dafiir im Bereich des Méglichen. Der Auftraggeber
wdre dann der dort residierende Askanier Rudolf |., Herzog von Sachsen
(gest. 1356) gewesen. Nach dem Aussterben der Askanier kam 1422
das mit der Kurwiirde verbundene Herzogtum Sachsen-Wittenberg an
das Haus Wettin, seit 1490 lieB sich Friedrich der Weise an der Stelle
der alten Askanierburg ein neues ResidenzschloB bauen. In diesem
Zusammenhang mag die Liederhandschrift in beschddigtem Zustand
aufgefunden worden sein — sie war ihrer Deckel und einer Anzahl Blatter
beraubt, als Spalatin sie in firsorgliche bibliothekarische Betreuung
nahm. Er legte dem Erhaltungszustand der Handschrift entsprechend
Anfang und Ende des geschriebenen Textes mit seinem Namenszeichen
fest und lieB um 1540 fiir sie durch den Wittenberger Buchbinder Wolf-
gang Schreiber einen neuen stattlichen Renaissanceeinband mit Kette
anfertigen. Schreiber liberzog die Holzdeckel mit weiBem Schweinsleder
und versah dieses mit Rollenstempeln, auf denen sein Monogramm WS
dfters wiederkehrt. Auf der Innenseite des Vorderdeckels des neuen Ein-
bandes brachte man den Holzschnitt Johann Friedrichs als Besitzzeichen
an.

Von der Mitte des 18. Jahrhunderts ab haben sich laufend Forscher in
aller Welt mit der Liederhandschrift beschéftigt — hier kdnnen nur einige
aussagekréftige Zeugnisse dafiir genannt werden. Sehr ausfihrlich und
griindlich hat zuerst Basilius Christian Bernhard Wiedeburg, Jenaer
Professor der Mathematik und Sekretdr der ,jenaischen teutschen Ge-
sellschaft® 1754 lber die Handschrift unter der Bezeichnung ,Ein Aldt
Meister Gesang Buch auff Pergamen” berichtet (Ausfiihrliche Nach-
richt von einigen alten teutschen poetischen Manuscripten...in der
Jenaischen akademischen Bibliothek ... Nr. I). Er bewies, ,daB in diesem
Bande Stiicke der besten Poeten auf unsere Zeiten gebracht worden
sind; daB diese Sammlung ein Original sey; daB sie fiir den bisher



bekannten zum Theil groBe Vorziige habe; daB die hier befindlichen
Lieder, sowohl ihres Innhalts als auch ihrer DichtungsArt wegen, beson-
ders betrdchtlich sind.” Goethe veréffentlichte 1820 des biirgerlichen
mitteldeutschen Meisters Stolle ,Lob- und Spottgedicht auf Kénig
Rudolph von Habsburg” (Archiv der Gesellschaft fir dltere deutsche
Geschichtkunde, Band 2), regte den Bibliotheksschreiber Compter zu
sorgfdltigen Text- und Notenabschriften nebst Kommentierung an und
veranlaBte 1826 den Transport der Handschrift nach Berlin, damit sie
dort der Germanist Friedrich Heinrich von der Hagen in Band 3 seiner
Minnesinger-Ausgabe (Leipzig 1838) auszuwerten vermochte. Hagen
nahm in seinem Vorbericht Bezug darauf: ,Diese Urkunde, von Gestalt
die gréBte aller Altdeutschen Handschriften, habe ich durch hohe Ver-
giinstigung des unsterblichen Dichterfiirsten Goethe hier am Orte mit
MuBe . .. benutzen kénnen . .. Ich bedaure nichts mehr, als ich dem ver-
ehrten Haupte, das sich mir bei diesem Werke so mannigfach geneigt
erwies, nicht auch durch Vorlegung desselben meinen innigsten Dank
darbringen konnte.” Einen originellen Versuch, die Liederhandschrift
zum Tdnen zu bringen und sie dadurch volkstiimlich zu machen, unter-
nahmen 1854 auf Veranlassung des GroBherzogs Carl Alexander der
Jenaer Germanist Rochus von Liliencron und der Akademische Musik-
direktor Wilhelm Stade; sie brachten in Weimar ihre Gemeinschafts-
arbeit heraus unter dem Titel: ,Lieder und Spriiche aus der letzten Zeit
des Minnesanges libersetzt, fiir gemischten und Mdnnerchor vierstimmig
bearbeitet.” Von der praktischen Anwendung dieser Veréffentlichung
auf der Wartburg heiBt es in einem zeitgendssischen Bericht: ,Von
besonderem Zauber waren stets die Abende, an welchen ein Chor von
ungefdhr dreiBig Eisenacher Knaben in dem nur vom Mondschein
matt durchleuchteten Festsaale den still Versammelten mit hellen, fri-
schen Stimmen Minnelieder aus alten Tagen in die Seele sang.” 1896
ergriff der Jenaer Bibliotheksdirektor Karl Konrad Miiller die Initiative
zur Wiedergabe der Liederhandschrift in OriginalgréBe im Lichtdruck,
1901 erfolgte schlieBlich ihre Herausgabe in Leipzig durch Georg Holz,
Franz Saran und Eduard Bernoulli (Getreuer Abdruck des Textes mit
Noteniibertragung, Rhythmik und Melodik in zwei B&nden), welche die
maBgebende wissenschaftliche Grundlage der Folgezeit geblieben ist.
Im Jahre 1956 nahm die Liederhandschrift einen Ehrenplatz in der von
der Deutschen Staatsbibliothek veranstalteten Berliner Ausstellung
»Handschriften aus zwei Jahrtausenden” ein, bei Fithrungen in Jena
ist sie stdndig der Gegenstand ehrfiirchtiger Betrachtung und staunen-
der Begeisterung, zumal wenn sie mittels Tonband verlebendigt wird.
Obwohl sie nicht in Zusammenhang mit der Jenaer Lokaltradition steht,
so heiBt sie doch, weil erst von Jena aus bekannt und beriihmt geworden,
mit vollem Recht die Jenaer Liederhandschrift. Sie ist ein einzigartiges
Kulturdenkmal, an dem die Forschung auf den Gebieten der Kultur-
geschichte, Literaturgeschichte, Sprachwissenschaft und vornehmlich auch
der Musikwissenschaft gemeinsam beteiligt ist.

Eine Reihe prunkvoller Pergamenthandschriften zeichnet sich durch reiche
farbige Ausstattung und kiinstlerisch hervorragende Miniaturen aus. Der
Begriff ,Miniatur” ist urspriinglich von minium gleich Mennige abzu-
leiten, diese Farbe fand zunéchst bei den Initialen Verwendung. Die Ver-
fasser der in zwei Prachthandschriften enthaltenen Werke gehéren in den
Bereich der Kirchengeschichte — es sind der italienische Kirchenrechtsleh-
rer Gratian und der englische Enzyklop&dist Bartholoméus.
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Decretum Gratiani, um 1360
Seite 33

Das ,Decretum Gratiani* hat seinen Namen von dem um 1100 in der
Toskana geborenen Gratian. Er war Angehériger des Moénchsordens der
Kamaldulenser, einer Reformstrémung der Benediktiner, und lehrte als
Magister an der Schule des Klosters St. Felix und Nabor in Bologna
erstmalig das Kirchenrecht als einen von der sonstigen Theologie ge-
trennten Wissenszweig. Nach scholastischer Methode verfaBte er als
Grundlage fir seine Vorlesungen um 1140 ein dreiteilig gegliedertes
Lehrbuch, das er selbst als ,Concordia discordantium canonum (Harmo-
nisierende Zusammenstellung auseinandergehender kirchlicher Ver-
ordnungen)” bezeichnete. Die dlteren echten wie auch gefdlschten
Sammlungen kirchlicher Rechtsentscheidungen dienten ihm dabei als
Quellen. Dieses Material verwendete er zur Aufstellung von Lehrsdtzen
(distinctiones), von Rechtsfdllen (causae) und Rechtsfragen (quaestiones).
Gratian starb 1158, sein Werk lebte unter der Bezeichnung ,Decretum”
fort, wurde sogleich in Bologna und Paris fiir den Unterricht heran-
gezogen und allmdhlich durch Zusétze von Kirchenrechtslehrern und
P&psten zum sich am rémischen Recht orientierenden ,,Corpus juris cano-
nici” ergénzt. Gratians Schiiler, die Dekretisten, kommentierten das
Lehrbuch ihres Meisters mit kaum zu iibersehenden ,Glossen” (Rand-
bemerkungen in den Handschriften) und ,Summen” (selbsténdigen Er-
klarungsschriften zum Dekret).

Die Jenaer Foliohandschrift des ,Decretum Gratiani” hat ihren Origi-
naleinband bewahrt, der braune Kalbslederiiberzug ist mit spdatgoti-
schen Rhombenmustern, Adlermedaillon-Stempeln und fein ziselierten
Randbeschlédgen verziert. Im Innendeckel besagt ein lateinischer Eintrag
des 15. Jahrhunderts, daB die Handschrift einem Magister Jacobus Moli-
tor de Grupka gehért hatte, der sie seinerseits dem Marien- und Niko-
lauskloster in Griinhain vermachte — 1538 ging sie als kostbarstes Klein-
od der bisherigen Klosterbibliothek in kurséchsischen Besitz tiber. Die
Schrift auf den dafiir zuvor sorgféltig vorbereiteten Pergamentseiten ist
fur die Bologneser Schreiberschule in der Mitte des 14. Jahrhunderts
typisch: Die gotische Minuskel erscheint trotz der Brechungen gerundet,
die groBen und breiten Buchstabenkérper verfiigen lber sehr kleine
Ober- und Unterldngen, die zahlreichen Wortkiirzungen erschweren
die Lesbarkeit. Das Schriftbild ist auf dekorative Wirkung abgestellt, in-
dem die beiden Schriftspalten des Gratiantextes unter sich und von den
sie lickenlos umrahmenden Glossen gleichen Abstand einhalten — eine
Anordnung, die der friihe Buchdruck fiir Werke mit Kommentierung
tbernimmt. Die Glossen gehéren dem in einer Reihe Bologneser Hand-
schriften vertretenen Laurentiustyp an, benannt nach einem um 1200
tatigen spanischen Dekretisten. Auch die Art der Ausmalung ist dieser
Handschriftengruppe gemeinsam, auBer Miniaturen in den Textspalten
nehmen groBe die inhaltliche Einteilung betonende Bilder das reichliche
obere Drittel der dafiir zustdndigen Textseiten ein.

Die drei groBen Miniaturen unserer Handschrift und damit auch ihre
sonstige Ausmalung sind durch Signaturen des Kiinstlers eindeutig
auf den zu seiner Zeit bedeutendsten Bologneser Meister festgelegt:
.Nicolaus de Bononia F. (ecit, hat das Bild gemalt)” — auf unse-
rem Bild an der Plattform angebracht, auf der die Flagellanten oder
GeiBlerbriider knieen. Nicoldo di Giacomo di Nascimbene, genannt
Nicold da Bologna, ist um 1330 geboren, hat von 1348 an zahlreiche
theologische Werke illustriert und als freischaffender Kiinstler im Gegen-
satz zu den anonym bleibenden Malerménchen mit seinem Namen ge-







34

Bartholomaeus Anglicus,
De proprietatibus rerum, um 1400
Seiten 36-39

zeichnet. Vor 1402 ist er gestorben. Deditlich ist bei ihm der EinfluB des
groBen Florentiner Malers Giotto zu spiiren — unsere Abbildung gibt
davon eine gute Vorstellung. Es geht um das Thema der ,Poenitentia
(BuBiibung)*”, tiber das sich Gratian ausfiihrlich in Causa 33 des zweiten
Dekretbuches verbreitet. Links hélt ein Bischof auf der gotischen Kanzel
seiner Gemeinde das Silindenregister vor — seine Hérer reagieren in
Mimik und Gestik mit stidléndischer Lebhaftigkeit. lhre héchste Stei-
gerung erfdhrt die BuBiibung in der Mitte des Bildes durch die eksta-
tische Selbstpeinigung der GeiBlerbriider vor einem Altar. Rechts schlieB-
lich sind verschiedene Stufen der Beichte vor und in einer mit gotischen
Blendbégen verzierten Basilika sichtbar, im Rundfenster des Giebels
erscheint Christus. Fiir die Personendarstellung charakteristisch ist die
breite Anlage der Gesichter und Kérper, die Altersstufen sind vonein-
ander unterschieden. Die Farbgebung ist kontrastreich, die Einzelheiten
der Zeichnung sind mit zartem Pinsel ausgefiihrt, den Hintergrund fillt
schweres goldenes Rankenornament auf Rot. Liebevolle Behandlung er-
fahren auch die mit Portrdts oder Ornamenten belebten Initialen —
hier ist ein geistliches Frauenportrat in den Buchstaben H gefaBt. Das
Jenaer Decretum bekundet sich wegen der gleichmdaBig vorziiglichen
Qualitat der Ausmalung als ein Werk des reifen Meisters, die spdteren
Arbeiten der Werkstatt lassen in der Leistung sehr nach. Nicolo wird
das Decretum nach vorheriger Niederschrift des Textes und der Rahmen-
glossen um 1360 ausgemalt haben. Nachtréglich figte ein zweiter
Schreiber verschiedentlich weitere Anmerkungen in sehr kleiner und
stark gekirzter Kursivschrift in die freien Rdume und vor allem auf
den AuBen- und auch Innenréndern der Seiten ein, die dann beim
zuletzt vorgenommenen Einbinden teilweise verdeckt wurden. Eine Hilfe
fur das schnelle Nachschlagen im Decretum stellten die entsprechend
Uber die BlattauBenrdnder herausragenden Blattweiser dar.
Bartholomaeus Anglicus — Bartholoméus, der Engldnder — war ein
jungeérer Zeitgenosse des Franz von Assisi und gehdrte dem von diesem
gegrindeten und rasch verbreiteten Bettelorden der Franziskaner oder
Minoriten (Minderbriider) an, der sich bald auch der Pflege der Wissen-
schaften zuwandte. Aus seinem Leben sind nur zwei Stationen der
Lehrtatigkeit an neu eingerichteten Minoritenschulen des Auslandes
bekannt. Von etwa 1225 bis 1231 las er in Paris fortlaufend tber die
gesamte Bibel. 1231 wurde er zusammen mit seinem Landsmann und
Ordensbruder Johannes nach Sachsen berufen. Dort hatte die Leitung
des Ordens Magdeburg zum Sitz einer neuen Ordensprovinz bestimmt
und daselbst auch das erste deutsche Franziskanerstudium eingerichtet —
Johannes lbernahm das Amt des Provinzials und Bartholomdus das
Lektorat.

Bekannt und beriihmt machte Bartholom&us sein neben der Lehrtétig-
keit verfaBtes groBangelegtes enzyklopddisches Werk ,De proprieta-
tibus rerum” — Uber die Eigenschaften der Dinge —, das sich durch
seinen Titel als naturwissenschaftlich orientiert ausgibt. Das gesamte
damalige Wissen mit Ausnahme der Geschichtsbetrachtung ist handbuch--
artig in 19 Blchern unter Heranziehung und Nennung aller erreichbaren
dlteren Literatur zusammengefaBt. Im Vorwort erkldrt Bartholomdus,
daB der Geist zur Versenkung ins Unsichtbare nur aufsteigen kénne,
wenn er auf die Betrachtung des Sichtbaren gerichtet sei. Die The-

‘matik der ersten beiden Biicher ist scholastisch auf Gott und Engel

abgestellt. Von Buch 3 bis 7 steht der Mensch im Mittelpunkt der



Erérterung, und schlieBlich werden im dritten und umfangreichsten Teil
der Enzyklopddie — von Buch 8 bis 19 — die verschiedensten natur-
wissenschaftlichen Bereiche abgehandelt. Den Zitaten nach muB das
Werk um 1250 abgeschlossen worden sein, bereits in der zweiten Halfte
des 13. Jahrhunderts gab es zahlreiche Handschriften davon.

Kénig Karl V. von Frankreich, den man wegen seiner Vorliebe fir die
Wissenschaften und die Bicher als den Weisen oder Gelehrten be-
zeichnete, lieB 1372 die Enzyklopddie des Bartholomdus von seinem
Hofkaplan, dem Augustinerménch und Magister der Theologie Jean
Corbechon ins Mittelfranzésische libertragen. Von der Originalhand-
schrift wurden mehrere Abschriften angefertigt, darunter die der Schen-
kung der Grafen von Nassau-Vianden zu verdankende Jenaer Folio-
handschrift durch Fremin de Revelle kurz nach 1400. Die Buchdeckel
sind in roten Samt gebunden und mit gravierten Messingbuckeln ver-
sehen, an den SchlieBen ist das Wappen der Adelsfamilie Borselle
kenntlich. Der Band ist durch Kette gesichert, das am Oberdeckel
angebrachte Schild nennt als Titel: ,Livre des propriétés des choses".
Goldschnitt erhéht die duBere Gediegenheit und die Ausstattung des
Inneren steht ihr nicht nach. Die Gite der Pergamentbldtter ist vor-
ziiglich, die fiir franzdsische Schreibstuben charakteristische Bastard-
schrift — kursive gotische Minuskeln, wobei mehrere Buchstaben vielfach
in einem Zuge geschrieben sind — bedeckt zweispaltig in abgezirkelter
Eleganz die Seiten, breite Rénder sind freigelassen. Zu Beginn der
Bilicher sind Schmuckseiten gestaltet. Hier ist liber dem Text Raum
fir Miniaturen ausgespart, die Bezug auf den Inhalt der Biicher neh-
men — ihre Titel erscheinen in Rot. Die feine Ornamentierung der
Initialen auf Goldgrund zu Textbeginn erinnert an die Technik von
Goldschmiedearbeiten. Diese Initialen sind verfugt in ein anmutiges
Linien- und Rankenwerk mit dem sogenannten Stechblattmotiv, das
sich am oberen und unteren Seitenrand verbreitert. Buch 5 ,spricht
vom Kérper des Menschen und seinen Teilen, deren die Heilige Schrift
Erwdhnung tut." Die zugeordnete Miniatur zeigt einen Arzt in Ver-
handlung mit einer Gruppe von Kranken, denen er eine Salben-
biichse entgegenstreckt. Die Art der Darstellung ist realistisch, die
Farbgebung recht geschmackvoll. Den Hintergrund fiillt hier — wie
auch bei anderen Miniaturen in abgewandelter Form — ein Schach-
brettmuster aus. Die Ausfihrung der Malerei ist der einer Pariser
Handschrift eng verwandt, fiir die Jehan de Niziéres als Miniator zu-
sténdig ist. Sie bewegt sich vielfach im Traditionellen, in der Abhéngig-
keit vom Vorbild der Originalhandschrift von 1372. Einen bedeutsamen
Fortschritt in der Stilentwicklung stellt die Miniatur vor Buch 15 dar,
in dem von ,L&ndern und Provinzen” die Rede ist: In einer Hiigelland-
schaft sind unter freiem Himmel befestigte Ortschaften, eine Burg,
eine Kirche, eine Miihle am Bachlauf zu sehen, auf der Héhe drehen
sich die Fligel einer Windmihle. Hier ist jede figirliche Zutat weg-
gelassen und auf den gemusterten Hintergrund verzichtet. Vor Beginn
der in grobem Alphabet angeordneten Ortsbeschreibungen wird aus-
driicklich betont, daB nur die in der Heiligen Schrift genannten Orte
erwdhnt werden sollen. Die Berufung darauf dient dem Franziskaner
zur Rechtfertigung der Beschéftigung mit Gegenstdnden der Natur-
wissenschaften — in Wirklichkeit geht er iiber den durch die Bibel ge-
steckten geographischen Rahmen weit hinaus. Seine Bemerkungen iiber
die Sachsen beweisen, daB er durch sein Wirken in Magdeburg mit
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Valerius Maximus, Factorum et
dictorum memorabilia,
nach 1380 bis um 1450

Land und Leuten vertraut war. Starkes Interesse am dargebotenen
Lehrstoff bekundet die Miniatur des ,Mineralogischen Kollegs" vor
Buch 16, das die Steine und Metalle — wiederum in alphabetischer
Folge — zum Thema hat. Der auf gotischem Katheder sitzende Dozent
ist in lebhaftem Fachgesprdach mit einem Studenten begriffen, die an-
deren héren aufmerksam zu. Zum Lehrgegenstand dienen Proben von
Edelsteinen, die kunstvoll an den goldenen Ranken des Hintergrundes
befestigt sind. Buch 20 schlieBlich — in der Handschrift ist die Stoffmasse
des 19. Buches geteilt — ,behandelt die Unterschiede bei den Zahlen,
MaBen, Gewichten und Ténen“ — die lllustration dazu bewegt sich
offenbar im Reich der Téne: Drei geistliche Herren sind im Begriff, aus
einem Chorbuch zu singen. Ein Bedienter schlédgt mit Himmern zwei
an einem Gestell héngende kleine Glocken an und gibt den Sé&ngern
damit den Ton — eine Vorstufe der Anwendung der Stimmgabel.
Bartholomaeus Anglicus ist der erste bedeutende, aus theologischer Bin-
dung weithin sich 18sende Enzyklopddist des Mittelalters, seine Leistung
ist ein Markstein in der Geschichte der Naturwissenschaften. Die hohe
Einschdtzung seines Werkes durch die Nachwelt beweist dessen Druck-
legung in lateinischer, englischer, franzdsischer, holléndischer und spa-
nischer Sprache bald nach der Erfindung des Buchdrucks.

Mehrere der franzdsischen Handschriften bieten Ubersetzungen von
antiken Autoren, von den Griechen Xenophon und Aristoteles liber
lateinische Zwischeniibersetzungen. Die Handschriften mit den Werken
der Rédmer Valerius Maximus und Quintus Curtius Rufus weisen Minia-
turen von hoher Qualitat auf.

Beide Autoren sind Vertreter der Geschichtsschreibung in der soge-
nannten silbernen Latinitét zur Zeit der Kaiser Tiberius, Caligula und
Claudius. Césarische Despotie unterdriickte damals alle freien schrift-
stellerischen Regungen, das hohle Pathos der Rhetorik feierte Triumphe.
Valerius Maximus widmete im Jahre 31 sein Werk ,Factorum et dictorum
memorabilia” — Denkwiirdige Taten und Ausspriiche — in unterwiirfiger
Schmeichelei dem Tiberius. Seine in neun Biicher gegliederte Anek-
dotensammlung wollte den Rednern passendes Material fiir ihre Bei-
spiele liefern und ist auch selbst in der Darstellungsweise rhetorisch
aufgeputzt. Der Stoff ist meist der rdmischen Geschichte entnommen
und nach sachlichen Gesichtspunkten angeordnet, Hauptthemen sind
Religion, alte Sitten, natiirliche Veranlagung, MaBhalten, echte Mensch-
lichkeit, Keuschheit, Gliicksfalle, Rechtsfélle und Laster. Als Quellen
zog Valerius hauptsdchlich die Schriften Ciceros und des Livius heran,
doch benutzte er sie oberfléchlich und kritiklos. Curtius Rufus vollendete
um 50 sein Geschichtswerk iiber Alexander den GroBen — ,Historiae
Alexandri Magni Macedonis” — in zehn Biichern. Er folgte bei der Ge-
staltung des Stoffes im wesentlichen dem griechischen Historiker Kleit-
arch, setzte dessen positivem Alexanderbild aber auch negative Ziige
aus anderer Uberlieferung hinzu — die groBen Erfolge des Kénigs waren
danach mehr seinem Gliick als seiner Tiichtigkeit zuzuschreiben. Wie bei
Valerius ist auch bei Curtius das rhetorische Element vorherrschend,
es geht ihm um phantasiereiche, effektvoll spannende Darstellung und
moralische Belehrung.

Wieder war es der franzdsische Kénig Karl V., der die Ubersetzung von
Valerius’ Werk in die Landessprache veranlaBte — in seinem Auftrag
fertigte sie 1375 von den ersten sieben Bilichern Simon de Hesdin,
Ordensbruder der Johanniter und Doktor der Theologie, an. Die rest-



liche Ubertragung von Buch 8 und 9 wurde 1401 durch Nicolas de
Gonesse, Magister der freien Kiinste und der Theologie, abgeschlossen.
Die Anregung dazu erhielt er durch den Bruder Karls V., den Herzog
Johann von Berry, der als bedeutendster Biicherliebhaber und Kunst-
sammler seiner Zeit gilt. Simon und Nicolas verfuhren bei ihren Uber-
setzungen so, daB jeweils einem Textabschnitt des Verfassers (acteur)
ausfihrliche Erklarungen und Zusdtze des Ubersetzers (translateur)
angefligt sind — das urspriingliche Werk nahm dadurch einen weit
gréBeren Umfang an.

Die zwei in Jena vorhandenen Abschriften der franzésischen Fassung
des Valerius Maximus sind in Foliobdnden enthalten, die mit braunem
durch Blindpressung ornamentierten Rindsleder iiberzogen, mit Metall-
buckeln und mit Ketten versehen sind. In beiden Bénden ist die Bastarda
zweispaltig geschrieben. Die Handschrift mit der Ubersetzung des Simon
ist nach Aussage des Stils ihrer Ausmalung zwischen 1380 und 1390
fur eine burgundische Adelsfamilie hergestellt worden, worauf das
auf dem Deckel angebrachte Wappen deutet. Die Randornamentik mit
dem Stechblattmotiv und die Miniaturen sind von der Pariser Schule
ausgefihrt, sie sind stilistisch herber und strenger als die Ausschmiickung
der Bartholomdushandschrift. Weit schlichter ist die nur auf die Initialen
beschrdnkte Ornamentik der zweiten Valeriushandschrift. Entstanden ist
sie in einer Pariser Schreibstube im ersten Viertel des 15. Jahrhunderts,
die Miniaturen vor Buch 8 und 9 wurden erst um 1450 eingefiigt und
verraten fldmischen EinfluB. Die zweite Miniatur ist ein Meisterwerk des
um 1420 in Amiens geborenen Simon Marmion, der seit 1458 als Tafel-
und Buchmaler in Valenciennes nachgewiesen ist und dort 1489 starb.
Seine kdstliche zeitgendssische Badestubenszene (85 mal 85 mm groB)
steht in vergniiglichem Gegensatz zu dem pathetisch moralisierenden
Text, der Schwelgerei und Wollust aburteilt und dabei auch den Bade-
luxus der Rédmer aufs Korn nimmt. Marmion ist vor allem Kolorist, die
Farben sind auBerordentlich harmonisch aufeinander abgestimmt, die
Einzelheiten sind mit groBer Ausdrucksfdhigkeit und Delikatesse ge-
zeichnet. Das Bildchen zeugt von der Lust am Leben, ohne obszén zu
wirken, es vereint die Freuden des Bades, des Liebens und der Tafel in
schéner Selbstverstdndlichkeit.

Die Schilderung von Marmions Badestubenminiatur sei hier auflockernd
noch ausgeweitet durch die Einfligung einer Liebeshuldigung von Hein-
rich Heine, die sich in eigenhdndiger Niederschrift erhalten hat. Das
Gedicht gehért zu dem durch die schéne Franzdsin Angelique angeregten
Zyklus aus den ersten Pariser Jahren (nach 1831; erster Abdruck in der
Werkausgabe von Hoffmann und Campe, Band 10. Hamburg 1876,
S. 27 ff.):

Wie entwickeln sich doch schnelle, Schén ist ihre Seele. Freylich,
Aus der fliichtigsten Empfindung, Das ist immer eine Meinung,
Leidenschaften ohne Grenzen Sich'rer bin ich von der Schénheit
Und die zartlichste Verbindung! Ilhrer duBeren Erscheinung.
Taglich wéchst zu dieser Dame Diese Hiften! Diese Stirne!
Meines Herzens tiefste Neigung, Diese Nase! Die Entfaltung

Und daB ich in sie verliebt sey Dieses Lachelns auf den Lippen!

Wird mir fast zur Ueberzeugung. Und wie schdn ist ihre Haltung!

Seite 42

Heines Gedicht ,, Angelique”,
nach 1831
Seite 43
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Curtius Rufus, Historiae Alexandri
Magni Macedonis, um 1480
Seite 45

Die Abbildung gibt die Gedichtstrophen 2 bis 4 in deutscher Schrift
wieder, die erste steht mit der Uberschrift ,Angelique” auf der Vorder-
seite des Oktavblatts. Das Blatt von ,Heinrich Heine geschrieben in
Paris" ist eine Kostbarkeit der iber 1500 Nummern z&hlenden Auto-
graphensammlung, die Goethes Enkel Wolfgang Maximilian (1820—1883)
mit seinem wissenschaftlichen NachlaB der Universitét Jena geschenkt
hat. Die Sammlung ist durch viele Schriftproben von Schriftstellern, Ge-
lehrten und Kiinstlern des 19. Jahrhunderts im internationalen MaBstab
von auBerordentlicher Bedeutung.

Die Alexandergeschichte des Quintus Curtius Rufus fand ihren Uber-
setzer und Bearbeiter in dem Portugiesen Vasco de Lucena (Vasque de
Lucéne, etwa 1435 bis 1512). Er hatte in Paris studiert, Isabella von
Portugal, die Gemahlin Herzog Philipp des Guten von Burgund, holte
ihn an den burgundischen Hof und ernannte ihn zu ihrem Mundschenk.
Durch ihren Sohn Karl den Kiihnen erreichte die Pflege der Kultur im
Herzogtum Burgund ihren Héhepunkt — sein unerséattliches GroBmacht-
streben freilich fihrte schlieBlich zum katastrophalen politischen Zu-
sammenbruch, den er 1477 mit seinem Tode im Kampf gegen die frei-
heitliebenden Schweizer besiegelte. Karl hatte groBes Interesse fiir die
griechische und rémische Geschichte — Alexander, Hannibal, Pompejus,
Casar nahm er sich zum persénlichen Vorbild, ihm lag daran, ihre Taten
in von Entstellungen gereinigten Texten zu lesen und kennenzulernen.
Unter den Bearbeitern solcher Texte zeichnete sich Vasco aus, sieben
Jahre lang beschaftigte er sich mit dem fragmentarisch tberlieferten
Werk des Curtius (es fehlen die Biicher 1 und 2, das Ende von Buch 5
und der Anfang von Buch 6 sowie Teile von Buch 10) — das Verlorene
ergdnzte er sehr geschickt aus der Uberlieferung anderer antiker Schrift-
steller, wobei er sich besonders auf Plutarch stiitzte. Seine auf neun
Bicher verteilte Fassung der Alexandergeschichte widmete er 1468 dem
Herzog Karl, den er schmeichelnd iiber Alexander stellte, dabei aber
auch den Wert der eigenen Leistung hervorhob. 24 Handschriften zeu-
gen von der groBen Beliebtheit der Ubersetzung Vascos.

Die um 1480 anzusetzende Jenaer Handschrift ist den Valerius-Banden
in GréBe und Ausstattung dhnlich. Vor jedem der neun Biicher sind
Schmuckseiten gestaltet, die in leuchtenden Miniaturen Leben und Taten
Alexanders von seiner Geburt an schildern. Die Art der bildlichen Dar-
stellung spiegelt das Milieu des burgundischen Hofes zur Zeit Karls
des Kihnen wider. Die Ausmalung der Handschrift steht in Schulzu-
sammenhang mit Philippe de Mazerolles, der im Zeitraum 1454 bis 1479
in Paris und Briigge nachweisbar ist; Herzog Karl hatte ihn 1467 zum
Hofmaler ernannt. Landschaft und Architektur bilden wirkungsvolle Staf-
fagen zu den Personen im Vordergrund, das lippige Rahmenwerk der
Bildseiten ist teppichartig mit zierlichen durch Goldtupfen aufgehellten
Ranken, Blattern, Bliiten und Friichten gemustert. Auf dem unserem
Buch 4 vorangestellten Bild ergeht sich der durch den Kronhut kenntliche
Alexander mit Gefolge in den Palastgdrten der von seinem Heer erober-
ten Stadt Babylon. In allen Einzelheiten der Kleidung, der SchloBarchi-
tektur und des Parkes werden die Zeit und der Kulturkreis vorgestellt, die
fir den Miniator Gegenwart waren. Zur Unterhaltung des Kénigs messen
sich Edelleute in Kampfspielen zu Pferde, im Ringkampf und im Speer-
wurf. Die Schriften des Valerius Maximus und des Curtius Rufus galten
als spannende Unterhaltungslektiire, sie wurden vom 15. bis 18. Jahr-
hundert an zahlreichen Orten durch den Buchdruck in lateinischer, deut-
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scher, franzésischer, holléndischer, italienischer und spanischer Sprache
verbreitet.

,Das Puech ist ein Auszug der alten ee uber dy Neu ee. Und ze
schreiben auch ze maln hat es bestelt Lienhat Smatz zu Weichmert-
ting dy zeit Chasstner zu Griespach. Anno domini 1462 . Der gestorben
ist am Mitichen nach tiburcy und valeriani Anno domini 1466 dem got
genad.” So ausfiihrlich berichtet ein Eintrag iiber Inhalt und Entstehung
einer Bilderbibel (Biblia picta), die in 41 Stationen je zwei Szenen des
Alten Testaments (,Ehe” im Sinne von ,Testament”) in Bildrechteckform
zu einer darunter in die Mitte gestellten des Neuen in Beziehung setzt.
Die zweispaltig in spdtgotischer Kursive geschriebene Pergamenthand-
schrift in GroBfolio zahlt 22 Blatter und ist durch einen mappendhnlichen
Lederumschlag geschiitzt. Ihr Besteller Lienhardt Smatz stammte aus dem
Dorfe Weihmérting in Niederbayern, war Kastner (landesherrlicher Rent-
meister) in der Stadt Griesbach und starb vier Jahre nach der Fertig-
stellung der Bibel am 16. April 1466. Sein Wappen ist inmitten von zwei
anderen beigefiigt. Ergdnzung finden diese Angaben durch den SchluB-
satz auf der letzten Seite mit der Jahreszahl 1462 und dem lateinischen
Vermerk des Schreibers Wolfgang Wulfinger, Kaplans der Marienkirche
im Dorfe Karpfham. Die erwdhnten Dérfer gehdéren zum Bereich der
Stadt Griesbach, die stidwestlich von Passau liegt.

Auf welchem Wege die Handschrift in die Wittenberger Bibliothek ge-
langte, ist unbekannt, im systematischen Katalog von 1536 ist sie aufge-
fuhrt. Ein eigenartiger Zufall will es, daB sich in der Forschungsbibliothek
Gotha eine gleichartige Bibel befindet, die vom Schreiber Wulfinger
zwei Jahre spdéter, also 1464 abgeschlossen wurde. Bei den Miniaturen
dieser Handschrift ist die Raumbildung stérker ausgeprdgt.

Die Jenaer Bilderbibel vertritt typisch die Sonderform der ,Biblia pau-
perum", der Armenbibel, die in zahlreichen Handschriften des 12. bis 15.
Jahrhunderts sowie in Inkunabeldrucken vorkommt. Auch die Glas-
und Wandmalerei haben sich dieser Thematik angenommen. Die Be-
nennung ist zundchst auf arme Geistliche zu beziehen, die sich nicht
eine vollstédndige Bibel leisten konnten, vor allem aber auf die Armen
im Geiste, denen die hauptsdchlichen Geschehnisse der biblischen Ge-
schichte in Bildern nahegebracht werden sollten. Vier jeweils die Minia-
turen aus dem Leben Christi flankierende jiidische Propheten und Seher
deuten auf den Zusammenhang zwischen Altem und Neuem Testament
hin. In der Armenbibel ist ein Wort des Kirchenvaters Augustin in be-
lehrende Anschauung umgesetzt: ,Das Neue Testament ist im Alten
verborgen, das Alte Testament kommt im Neuen zur Entfaltung und
Klarheit.”

Die flott und lebensecht gezeichneten Bilder sind in maBvoller Aqua-
relltechnik getdnt, die Heiligenscheine mit Blattgold geziert, kraftig rote
Streifen begrenzen die einzelnen Szenen. Stilistisch besteht Zusammen-
hang mit Miniaturen in Handschriften aus Ostbayern, an das das Bistum
Passau angrenzt, auch EinfluB aus den Nachbarléndern B&hmen und
Osterreich mag mitsprechen. Ein Zug von saftig bajuvarischem Humor
ist den Bildern eigen, hier den Szenen der Versuchung: Adam und Eva
muB angesichts der rotbéckigen Apfel das Wasser im Munde zusammen-
laufen, die Schlange betdrt als Frau ihre Gegenspielerin; durch die
Vertauschung der Namen tliber den Képfen des ersten Menschenpaares
ist dessen enge Verflechtung und schuldhafte Verstrickung symbolisch
betont. Esau kommt als J&ger hungrig heim, sieht, daB Jakob im Topf

Biblia pauperum, 1462
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iiber dem Feuer ein Linsengericht gekocht hat, und 8Bt sich von dem
tiberlegen erhéht sitzenden jiingeren Bruder tbertélpeln, das Erstge-
burtsrecht an die Séttigung dranzugeben. Jesus schlieBlich naht sich
der ,Teifi“ in der Wiiste, bocksgestaltet in der Ménchskutte — ein Seiten-
hieb auf die Verlotterung der Ménche. Hiob, Jesaja, David und Nahum
wissen um die Versuchung. AuBer den Namenbeischriften dienen Spruch-
bénder zur Verdeutlichung der Bildkomplexe, die zusatzlich ungew&hn-
lich ausfiihrliche Beschreibungen in niederbayrischer Mundart umrah-
men. Sie sind nach Art der Historienbibel in freier Anlehnung an die
Bibelstellen verfaBt und abschnittweise durch farbige Randleisten und
rote und blaue Initialen voneinander geschieden. So ist ein HéchstmaB
an plastischer Verdichtung des zur Belehrung und Erbauung gebotenen
biblischen Stoffes erreicht.

Die Prachthandschriften, die sich Kurfiirst Friedrich der Weise fiir den
Privatgebrauch herstellen lieB, zeugen deutlich von seiner konservativen
Glaubenshaltung. Wohl wuBte er um die Reformbediirftigkeit der Kirche
und trat deshalb auch fir Luthers Sache und Person ein, hielt aber noch
lange am Althergebrachten und speziell an der Reliquienverehrung fest.
Haushaltsrechnungen von 1507 erweisen, daB Jakob Elsner in Niirnberg
zwei liturgische Handschriften fiir den séchsischen Kurfiirsten ausgemalt
hat. Es sind dies dem AuBeren nach gleichmdBig gestaltete Foliobdnde,
je 25 Pergamentbléatter mit Goldschnitt weisen Schrift und Malerei auf.
Der Inhalt besteht aus Evangelien- und Epistelperikopen in lateinischer
Sprache, Abschnitten aus den Evangelien und den Briefen (hier zusatz-
lich noch alttestamentliche Bibelstellen), die an bestimmten Festtagen
des Kirchenjahres zur Verlesung kamen. Die mit schwarzem Samt tber-
zogenen Kleinodieneinbdnde nehmen mit der Ausschmiickung der Ober-
seiten auf den Inhalt Bezug. Die Miniatur mit dem segnenden Christus
im verglasten Rahmen mitten auf dem Evangelienperikopenband gehdrt
stilistisch dem franzésischen Hofmaler Jean Bourdichon (1457—1521) zu,
sie gilt als Geschenk Papst Leos X. an den Kurfiirsten. Dem Bild ent-
sprechen Medaillons mit den Evangelistensymbolen an den Ecken des
Deckels. Bei der Epistelperikopenhandschrift ist in den gleichartigen
Rahmen das Bild des sitzenden Paulus mit Buch und Schwert einge-
lassen, das Elsner von einer Zeichnung Albrecht Diirers ibernommen
hat. Die Ecken nehmen Medaillons mit den abendléndischen Kirchen-
vatern ein (Papst Gregor |. mit der Tiara, Hieronymus mit Kardinalshut,
Augustin und Ambrosius mit Bischofsmitzen). Beiden Buchdeckeln ge-
meinsam sind die darauf angebrachten Embleme des Besitzers — in
Emailtechnik oben die gekreuzten Kurschwerter als Hinweis auf die
Erzmarschallwiirde, links und rechts der Miniaturen die Léwen der Land-
grafschaft Thiringen und der Markgrafschaft MeiBen, unten der Rauten-
kranz des Herzogtums Sachsen. Auf den Beschlagen der BandschlieBen
sind die Bildnisse des Kurfiirsten Friedrich und seines Bruders Johann
eingraviert. Die Randbeschlége zeigen spdatgotische Ornamentierung,
die Riickseiten der Einbdnde sind mit fiinf symmetrisch angeordneten
Metallbuckeln versehen. Samtliche Arbeiten in vergoldetem Silber und
Email hat der Niirnberger Goldschmied Paul Miillner mit groBer Feinheit
ausgefiihrt, er wurde auch sonst vielfach vom Kurfiirsten zur Anfertigung
von Reliquienbehdltern, Figuren, Tafelgeschirr und Schmuck herange-
zogen.

Auf den ersten Blattern beider Bande sind das Wappenschild mit den
Kurschwertern und das groBe kurfiirstliche Wappen eingemalt; unter
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letzterem stehen Name und Titel des Kurfirsten und die Jahreszahl 1507.
Die links vom Textbeginn befindliche ganzseitige Miniatur bringt in
den Evangelienperikopen eine Kreuzigung nach einem Kupferstich von
Martin Schongauer, in den Epistelperikopen eine Grablegung in freier
Wiedergabe eines Holzschnittes von Diirer. Die Umrahmungen beider
gemdldeartiger Bilder wiederholen in Medaillons und Wappen die Mo-
tive der Vorderdeckel. Die Texte sind mit schwarzer Tusche in spdtgoti-
scher Missalschrift in ein rotes Linienschema geschrieben, in den Uber-
schriften erscheinen die Feiertage mit den Angaben der Bibelstellen in
Rot. Die Textanfdnge zieren quadratisch angelegte Initialminiaturen, die
bei den Evangelienabschnitten stets als in allen Einzelheiten prézis
ausgefiihrte Kleinbilder (sie haben BriefmarkengréBe!) auf deren Inhalt
Bezug nehmen. In den Epistelperikopen werden Paulus oder auch Ge-
stalten des Alten Testaments abgebildet, bei unserem Beispiel am Ge-
burtstag der Jungfrau Maria Kénig Salomo, da aus seinen Spriichen
(Kap. 8 V. 22-34) gelesen wird. Mit der Initialmalerei wetteifert die
farblich und in den Motiven héchst dekorative Ausfiihrung der Rand-
leisten — eine Fiille von Naturbeobachtung, Phantasie und letzthin
auch Humor ist in leuchtenden Farben und mit viel Blattgold aufs
Pergament gebracht. In der Anlage der Schmuckseiten besteht Ahnlich-
keit mit dem wenig spdter unter Heranziehung des Buchdrucks entstan-
denen Gebetbuch Kaiser Maximilians, an dem die gréBten deutschen
Maler der Zeit mit Randzeichnungen beteiligt waren.

Jakob Elsner, der von etwa 1460 bis 1517 als geachteter Biirger in Niirn-
berg lebte, ist seinen Arbeiten nach, die er mit der Ausmalung einiger
liturgischer Handschriften in Niirnberger Auftrag fortsetzte, kein eigen-
schépferischer Kiinstler. Neben dlteren Meistern war es vor allem Diirer,
den er sich zum Vorbild und Muster fiir seine Portrat- und Miniatur-
malerei nahm. Seine Stérke liegt in der Ausfiihrung des Dekorativen —
mit groBem Geschick verarbeitete er das zur Zeit Karls des Kiihnen
aufgekommene niederlandische Streumuster, wofiir die franzésische
Handschrift des Curtius Rufus ein Beispiel bietet. Elsner, den man auch
als Lautenspieler riihmte, steht als Miniaturist auf der Schwelle von
der Gotik zur Renaissance, sein Schaffen gehért — wie auch das des
Goldschmieds Miillner — im besten Sinne zum Kunsthandwerk der
Direrzeit.

Die Vorliebe des Kurfiirsten Friedrich fiir die spatmittelalterliche geist-
liche Musik hat der Universitétsbibliothek Jena aus seinem Erbe zehn
Chorbiicher auf Pergament und acht auf Papier eingebracht. Sie ent-
standen vorwiegend im zweiten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts und
enthalten 700 mehrstimmige MeBkompositionen zur liturgischen Ausge-
staltung der Gottesdienste in den SchloBkirchen zu Torgau und Witten-
berg. Die Handschriften haben GroBfolioformat, das Leder der Einbdnde
Uber festen Holzdeckeln zeigt in Blindpressung Motive der Gotik oder
der Renaissance, SchlieBen, Buckel und Beschlége kommen noch hinzu.
Die Texte sind auf Pergament von bestem Material mit franzésischer
Bastarda, auf Papier mit spdtgotischer deutscher Kursive oder auch
Humanistenantiqua geschrieben, die Noten erscheinen in der Form
der spatmittelalterlichen Mensuralnoten. Bei der praktischen Anwendung
standen die Chorbiicher auf Steilpulten und die davor gruppierten
Sanger lasen ihre Stimmen ab, die auf je zwei Seiten verteilt sind (Dis-
kant, Tenor, auf der Gegenseite Contratenor (Alt) und BaB).

Friedrich hatte in seiner Jugend am kaiserlichen Hof in Wien und dann
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bei Kaiser Maximilians Tochter Margarete, der Statthalterin der Nieder-
lande, in Mecheln die Pflege der geistlichen Chormusik kennengelernt.
Margarete stand als Enkelin Karls des Kiihnen noch in der burgun-
dischen Kulturtradition, ihr Hofkomponist war der Flame Pierre de la Rue
(um 1460—1518), der mit seinem Landsmann Josquin des Prez (um
1450—-1521) Hauptvertreter der sogenannten dritten burgundisch-nieder-
léndischen Schule gewesen ist. In den Jenaer Chorbiichern sind vor-
nehmlich diese Komponisten und weitere ihres Kreises aus dem Zeitraum
1480 bis 1520 vertreten. Auch Adam Rener gehérte dazu, der von 1507
bis 1520 Leiter der kurséchsischen Hofkapelle war; ihm folgte der 1496
in Kahla geborene Johann Walter, der musikalische Berater Luthers
und Begriinder der evangelischen Kirchenmusik. Nach dem Tode des
Kurfirsten (1525) I6ste sein Bruder und Nachfolger Johann der Bestdn-
dige die Hofkapelle in der bisherigen Form 1527 aus Sparsamkeits-
griinden auf — die Chorbiicher wurden nunmehr Bibliotheksgut. Am Hofe
Johann Friedrichs hielten die Sénger gedruckte Stimmbiicher in Quer-
oktav mit geistlichen und weltlichen Kompositionen in den Hénden —
Drucke zu 3 bis 6 Stimmen aus Wittenberg, Niirnberg, Paris, Rom und
Venedig 1526—1544, die heute gréBten Seltenheitswert haben.

Wdhrend die Papierhandschriften am kurséchsischen Hof zum prakti-
schen Gebrauch geschrieben wurden und fast schmucklos sind, tragen
die Chorbiicher auf Pergament ein ausgesprochen reprdsentatives Ge-
prage zur Schau. Sie gingen aus Werkstdtten an den niederléndischen
Kulturmittelpunkten Gent, Briigge und Antwerpen hervor, wo Noten-
und Textschreiber sowie mehrere Buchmaler in verschiedenen Qualitéts-
graden an ihrer Herstellung arbeiteten. Neben dem séchsischen Kur-
fursten waren auch Kaiser Maximilian und sein Familienkreis Auftrag-
geber fiir Musikhandschriften. Der kurséchsische Rat Degenhardt Pfef-
finger berichtete Spalatin am 22. Mérz 1518 brieflich von seinem Besuch
beim Kaiser in Innsbruck, dieser beabsichtige seinem Herrn drei Biicher
zu Ubersenden, ,dergleichen auch auf keiner Lieberey oder sunst ge-
sehen worden sein solle.” In Friedrichs Bibliothek gingen damit drei
kostbar ausgestattete Chorbiicher ein, von denen das eine mit der
EinbandgréBe 81 mal 55cm und dem Gewicht von 25kg das gréBte
Chorbuch der Welt sein diirfte. Hierin sind zu Beginn einer der Marien-
verehrung geltenden Messe des Pierre de la Rue auf der Schmuckseite
oben nach Art eines Altargemdldes Eva und Maria allegorisch als
Vertreterinnen des Alten und des Neuen Testaments nebeneinanderge-
stellt. Eva hebt den Arm zu dem mit Totenschédeln behangenen Baum
der Erkenntnis, um den sich die zur Haélfte als Frau gestaltete Schlange
ringelt. Maria steht als Himmelskdnigin unter dem Weinstock des Le-
bens, in dem der Heilige Geist als Taube schwebt. Das Jesuskind bricht
mit der Linken eine Traube vom Stock und hélt in der Rechten einen
Rebenzweig. Die vermenschlichte Schlange windet sich am Weinstock
herab, ihr Gesicht liegt an der Erde, Maria beriihrt ihren Nacken mit
dem FuB. Spruchbdnder bei den Frauengestalten und an den Réndern
geben Erklarungen. Als Stifter knieen vor Betbénken im Vordergrund
links Kaiser Friedrich lll. in vollem Ornat, rechts sein Sohn Maximilian
als Erzherzog. Weiter unten erscheinen im Bild der Franziskaner Johan-
nes Duns Scotus und der Papst Nikolaus IV. mit Ausspriichen als Garan-
ten des Mariendogmas. Auf den Rahmenleisten heben sich von rotem
Untergrund goldene Ranken und blaue Bliten ab, die iibrigen Seiten-
rédnder sind durch Blumen, Friichte und Kleintiere belebt. Die den Stim-
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men des Kyrie der Messe zugehérige rechte Seite bringt zundchst lber
der Notenschrift noch drei weitere kleine Papstbildnisse mit Aussagen
zum Mariendogma, den Raum links neben den Noten nehmen sodann
nacheinander drei gréBere Miniaturen ein, auf denen mit Schutzheiligen
im Gebet der junge Kénig Heinrich VIII. von England, seine erste Ge-
mahlin Katharina von Aragonien und das englische Wappen dargestellt
sind. Hier wird neben der religiésen Bestimmung die politische Absicht
des Chorbuchs deutlich — es war von Kaiser Maximilian urspriinglich
fir England bestimmt gewesen. Er hatte im Bunde mit Heinrich 1513
Frankreich besiegt, und zur Vertiefung der beiderseitigen Beziehungen
war die Ehe zwischen Maximilians Enkel Karl und der Schwester des
englischen Kénigs vereinbart worden. Sehr bald aber kam wieder eine
Einigung zwischen Frankreich und England zustande, der franzésische
K&nig heiratete nunmehr Heinrichs Schwester. Das Chorbuch hatte damit
seinen Zweck als Brautgeschenk verfehlt, und der Kaiser schenkte es
mit zwei weiteren dem sdchsischen Kurfiirsten, um ihn fiir seine poli-
tischen Ziele zu gewinnen.

In der gleichen Handschrift von Riesenformat leitet eine weitere Schmuck-
seite eine Messe des Antonius de Févin ein: Hier Uberwiegt die Freude
an ornamentaler Ausmalung im Stil der Renaissance, die als Buchstabe
fast unkenntliche Initiale K (vom Kyrie) ist in grotesker Weise von einem
phantastischen Aufbau tberwuchert, in dem Narrenképfe (sie karikieren
das Singen), ein bewaffneter Tiirke, ein Reiher, Ranken, Bliten und
Friichte in graziésem Nebeneinander wunderlich gemischt sind. Die
Initiale des Tenor ist durch einen Soldatenkopf markiert, ihm steckt ein
Pfeil im Hut. Die plastische Wirkung des auf goldgelben Grund Gemal-
ten ist dadurch gesteigert, daB dem in Sonnenbeleuchtung angenom-
menen Gegenstdndlichen die entsprechenden Schatten beigefiigt sind.
Wo nur irgend méglich und angéngig macht sich bei der dekorativen
Ausgestaltung und mitunter auch in technischen Hinweisen der gesunde
flamische Volkshumor geltend.

Das schénste und seiner kiinstlerischen Qualitat nach wertvollste Chor-
buch ist mittleren Formats, 1518 geschrieben und ganz auf seinen
Veranlasser Friedrich den Weisen abgestellt. Jeder der darin enthalte-
nen acht Messen sind zu .Anfang Schmuckseiten beigegeben, deren
Randleisten und Initialen mit groBer Erfindungsgabe und unter stén-
diger Abwandlung der Motive gestaltet sind. Die Miniaturen sind kleine
Kabinettstiicke niederldndischer Malerei — die Schmuckseite einer Ma-
rienmesse des Josquin des Prez zeigt Maria als liebliche Birgersfrau
auf goldenem Thron mit flankierenden Leuchterengeln. Sie halt das
auf ihrem SchoB. stehende Kind mit beiden Hénden, es ist mit einem
Spielzeug beschdaftigt. An den Seiten sorgen zwei Engel mit Laute und
Fléte fir musikalische Unterhaltung. Rosenknospen und Schmetterling
schmiicken die Tenor-Initialarabeske, vom roten Grund der Seitenum-
rahmung heben sich goldgeschmiedete Ranken, bliihende Pflanzen,
Schmetterlinge und ein prdchtiger Pfau plastisch ab. Zu Maria betet
von rechts her Friedrich der Weise im Festtagsgewand, die heilige
Katharina steht hinter ihm. Die Ausmalung beider Schmuckseiten ist
aufeinander abgestimmt, bei der vorausgehenden Messe ist das kur-
firstliche Wappen eingemalt. Die Vorbilder fiir die Miniaturen der
Jenaer Chorblicher sind bei den groBen niederlédndischen Tafelmalern
des 15. Jahrhunderts zu. suchen, bei Rogier van der Weyden, Hans
Memling und Hugo van der Goes. Als Vermittler ihrer Kunst fiir die




Buchmalerei kommt Gerard Horenbout in Frage, der von 1487 bis 1521
in Gent einer groBen Werkstatt mit Gehilfen und Schiilern vorstand
und nachmals noch Hofmaler Heinrichs VIII. von England wurde. Als
Notenschreiber und Lieferant von Musikhandschriften war fiir den Kreis
um Kaiser Maximilian der Musiker und Sd&nger Pierre Alamire (aus
Solmisationssilben gebildeter Deckname fiir den Niederlédnder Van den
Hove) tatig, der gleichzeitig eine bedeutende Rolle als politischer Agent
im englischen und habsburgisch-burgundischen Interesse spielte. Fiir
den sdchsischen Kurfiirsten bemiihte er sich bei der Statthalterin Mar-
garete um Beschaffung von Reliquien und wird wohl auch den Transport
der fur Wittenberg bestellten Chorbiicher bewerkstelligt haben.

In Jena werden die Chorblicher erstmalig 1746 von dem Bibliothekar
Johann Christoph Mylius bei der Aufzéhlung musikalischer Handschriften
aus der Wittenberger Bibliothek erwéhnt (Memorabilia Bibliothecae
Academicae Jenensis S. 373 ff.). Sie tauchen wieder auf, als Goethe
in der zweiten Novemberhdlfte 1817 den ,groBen, zum Theil centner-
schweren Missalien” (so im Generalbericht des Bibliothekars Giilden-
apfel) zusammen mit allen anderen Handschriften einen fiir ihre Er-
haltung giinstigen Standort zuweist — er erkannte den niederléndischen
Ursprung an den Miniaturen. Gute hundert Jahre danach hat dann
Karl Erich Roediger 1935 ,Die geistlichen Musikhandschriften der Uni-
versitats-Bibliothek Jena“ in einer durch sorgféltige und umfassende
Forschung unterbauten Jenaer Verdffentlichung der Fachwelt erschlossen
(Text und Notenverzeichnis in zwei Bdnden). Vor dem zweiten Weltkrieg
eben erst bekannt geworden ist dieses Handbuch seit den 50er Jahren
ein unentbehrliches Hilfsmittel fiir die Erforschung der geistlichen Musik
zu Beginn des 16. Jahrhunderts — dies beweist das geradezu lawinen-
artige Anschwellen von Filmauftrégen fiir die Zwecke der wissenschaftli-
chen Bearbeitung und Vergleichung der MeBkompositionen, von denen
manche nur einmalig in den Jenaer Chorbiichern iiberliefert sind.

Die Art, wie man in den ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts
Perikopenhandschriften und Chorbiicher ausgemalt hatte, erwies sich
als ein Zehren vom kiinstlerischen Erbe. Die Bestellung auf Anfertigung
illuminierter Handschriften war jetzt nur noch eine Sache der Liebhaber,
war doch zu dieser Zeit bereits die erste Epoche des Buchdrucks, die
Zeit der Inkunabeln (auf deutsch Wiegendrucke), die man von Johannes
Gutenbergs Erfindung um 1440 bis zum Jahre 1500 rechnet, voriiber.
Gutenberg hatte sich bei der Herstellung seiner Lettern die zeitge-
ndssische deutsche Missalschrift zum Muster genommen, bei der Anlage
der Drucke wurde zunéchst noch an der Erscheinungsform der Hand-
schrift mit zus&tzlicher farbiger Ausschmiickung festgehalten. Durch die
mit dem Buchdruck sich verbindende Entwicklung der Druckgraphik in
Holzschnitt und Kupferstich ging es dann um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts mit der Buchmalerei zu Ende, sie lebte nur noch in der Wappen-
malerei der Universitdtsmatrikeln und Geschlechterbiicher sowie in der
farbigen lllustrierung von Studentenstammbiichern fort.
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Fir eine betrdchtliche Anzahl von wertvollen friihen Drucken steht fest,
daB sie von Wittenberg nach Jena iibernommen wurden. Doch haben
auch Jenaer Professorenbibliotheken den Bestand an solchen Drucken
wesentlich ergdnzt. Der dlteste in Jena vollsténdig vorhandene Druck
Uberhaupt, die 36zeilige Bibel, gehérte zur Bibliothek des Orientalisten
und Theologen Johann Andreas Danz (1654—1727), die an Besonder-
heiten Schriften der jiidischen Glaubenslehre und Wissenschaft (Rabbi-
nica) und eine Reihe hebrdischer Handschriften aufwies. Im Zusammen-
hang seines Studiums hatte Danz in Hamburg, Holland und England
bei bedeutenden jiidischen Gelehrten Unterricht genommen und war
seit 1685 ein namhafter Hebraist an der Jenaer Universitdt. Seinem
wissenschaftlichen Ruf tat es keinen Abbruch, daB er mitunter volltrunken
im Wirtshaus lag. Ein Rechtsbuch des Sebastian Brant trdgt das Besitz-
zeichen der umfangreichen Bibliothek von Theodor Muther (1826—1878),
der seit 1872 in Jena rémisches Recht lehrte, daneben auch universitéats-
und rechtsgeschichtliche Forschungen betrieb.

Die zweib&ndige 36zeilige Bibel in Folio gleicht sich bereits vom AuBe-
ren her — Holzdeckel mit rhombengemustertem Lederiiberzug, Rand-
beschldge, Buckel und SchlieBen — den gotischen Handschriften an.
Der Text der Vulgata ist zweispaltig 36zeilig auf starkes Biittenpapier
mit aus der Missalschrift gestalteten Typen gedruckt. Gutenbergs 42zei-
lige Bibel — hergestellt 1452/56 in Mainz — ging ihr voraus, sie hat ihr
als Vorlage gedient. Der Schriftspiegel ist bei beiden Bibeln fast gleich
groB, doch ist die jiingere wegen ihrer gréBeren und etwas gréberen
Type, die nur 36 Zeilen auf dem gleichen Raume zul&Bt, umfangreicher —
die Mainzer Bibel umfaBt 643, die Bamberger 884 Blatter. Bamberg
ist als Druckort gesichert, die Wasserzeichen des. verwendeten Papiers
weisen dorthin. Gutenberg hatte mit 290 Typen, dabei Kiirzungszeichen,
Buchstabenverbindungen und AnschluBformen, den Charakter der go-
tischen Handschrift in allen Einzelheiten nachgeahmt und einen véllig
gleichmdBigen Satzspiegel erzielt. Bei der Bamberger Bibel kamen nur
196 Typen zur Verwendung, doch auch hier fiel der Satzspiegel befriedi-
gend aus. Im {ibrigen achtete man beim Drucken sorgfdltig darauf, daB
sich die Zeilen der Vorder- und Riickseiten — Schéndruck und Wider-
druck — genau deckten. An der dlteren Bibel arbeiteten sechs, an der
jungeren vier Setzer. Gutenberg war 1455 im ProzeB mit dem Mainzer
Biirger Johannes Fust, der sein fiir das ,Werk der Biicher* — den Bibel-
druck — geliehenes Darlehen zuriickforderte, um die Frucht seiner Arbeit
gekommen. Sicherlich waren bei ihm die Drucker der Bamberger Bibel
in der Lehre gewesen und erhielten wohl auch von ihm das Typen-
material dazu. Die Annahme liegt nahe, daB Gutenbergs Schiiler Hein-
rich Keffer in den Jahren 1459 bis 1460 am Druck der 36zeiligen Bibel
beteiligt gewesen ist. Bei der Mainzer und bei der Bamberger Bibel
ist im Druck der Raum fiir Uberschriften und Initialen ausgespart, auf
unserem Bild wird in der linken Spalte oben nach Handschriftenbrauch
in roter Schrift Ende des dritten und Beginn des vierten Kénigsbuches
angezeigt und das erste Kapitel des neuen Buches mit der reich orna-
mentierten und in Randverzierung auslaufenden Initiale P erdffnet.
AuBerdem hat der Rubrikator — der mit Rot umgehende Schriftmaler —
im Text die groBen Anfangsbuchstaben am Satzbeginn durch rote Langs-
striche herausgehoben — dies auch im Zusammenhang mit der Vers-
zdhlung.

Gutenbergs Bibeldruck war fiir den Bamberger Vorbild und wurde von

Kostbare Drucke aus dem
15. und 16. Jahrhundert
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Seite 60





