





























































































































































































































Taufkapelle der Arianer, Raoenna, ca. 500

Abbildung 37. In der Mitte des Baptisteriums unter der Kuppel steht das grofle
marmorne Taufbecken, in das urspriinglich noch der erwachsene Tauiling hinein-
steigen konnte. Jetzt befindet sich als Einbau darin ein kleineres wannenahnliches
Tautbecken, aber unverandert bleibt die tiefe Symbolik der Taufe, die uns sagt,
daf} wir, mit Christus hineingetaucht in den Tod, mit ihm zum neuen Leben er-
stehen sollen. In weiflen Gewéndern sammelten sich die Tauflinge hier in dieser
Tautkirche und trugen noch eine Woche lang dieses Festgewand als Zeichen der
Freude tiber diesen Festtag ihres Lebens. Schon frith hatte man auch den Tod
der Martyrer mit der Taufe verglichen und ihre Bluttaufe als ,,dies natalis®, Ge-
burtstag zum ewigen Leben, bezeichnet. Das Kuppelmosaik ist dem des ortho-
doxen Baptisteriums nachgebildet (vergl. die Beschreibung auf S. 74).

76 Abb.37 Kuppelmosaik der Taufkapelle der Arianer, Ravenna (ca. 500)
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Die Hagia Sopbhia in Konltantinopel, 6. Jahrhundert

Die Bedeutung der éstlichen Hélfte des romischen Weltreiches hatte schon im
4. Jahrhundert zur Griindung einer zweiten Reichsbauptstadt durch Konstantin
gefiihrt, die nach ihm Konstantinopel genannt wurde, oft auch Byzanz, wie vorher.
Als die westliche Reichshilfte zusammengebrochen war und der Ostgotenkdnig
Theoderich ganz Italien beherrschte, erstand in Ostrom ein méchtiger Herrscher -
Kaiser Justinian (519-563) - der noch einmal auf dem Fundament des rémischen
Rechts, der antiken Bildung und der christlichen (orthodoxen) Kirche das rémische
Weltreich einigen wollte und deshalb den Kampf mit dem Gotenreich, das arianisch
war, in Italien aufnahm.

Abbildung 38. Inseiner eigenen Hauptstadt Konstantinopel errichtete er eine Kirche,
zu der die kostbarsten Baumaterialien aus dem ganzen Reich zusammengebracht
wurden. Es sollte ein Bau werden, wie ihn die Welt noch nicht gesehen hatte, und
seine Architekten schufen auch ein Wunderwerk, wie es schon um seiner kithnen
Konstruktion willen den Zeitgenossen kaum méglich schien. Aber der Bau gelang
und erregt heute noch die Bewunderung der Menschheit: Es ist die der heiligen
Weisheit - Hagia Sophia -, dem offenbarenden Wort Gottes geweihte Kirche, ein
Kuppelbau von gewaltigen Ausmafien. Auf quadratischem Grundrifi erheben sich
die tragenden vier Eckpfeiler, die mit sogenannten Hangezwickeln zum Kreisrund
tiberleiten, iber dem sich die dem Himmelsgewélbe vergleichbare Kuppel wolbt.
Da die Kuppel iiber dem Kreisgrundrifi von einer Fensterreihe durchbrochen ist,
scheint sie zu schweben. Dieser Eindruck wird noch verstarkt durch die in Richtung
eines Langhauses nach Osten und Westen angebauten Halbkuppeln und die véllige
Auflsung aller geschlossenen Wandilachen durch Reihen von Saulen im Erd-
geschofl und an den Emporen, sowie durch Reihen von Fenstern in den halbkreis-
formigen Flachen dariiber. Alle Schwere und erdhafte Gebundenheit scheint auf-
gehoben zu sein, dagegen scheint aller himmlische Lichtglanz auf der Erde in die-
sem Gotteshaus Wohnung genommen zu haben, wo er sich im farbigen Abglanz
der Marmorflachen und des Mosaikschmucks noch erneut widerspiegelt. Vier Se-
raphime tragen, in den Hangezwickeln schwebend, die Kuppel, in deren Gewdlbe-
mitte wie aus Himmelshéhen im Brustbild Christi, des Erlésers und Herren, die
Majestat Gottes erscheint. Dieser Zentralbau ist mafigebend geworden fiir den
Kirchbau der Ostkirche, der griechischen und russischen orthodoxen Kirche. Sie hat
bis heute ihre Kirchen meist als Zentralbauten geschaffen, als Abbild und Lob-
preis der Schépfung, die in den Hénden des Schopfers und Erlésers ruht. Als die
Tiirken 1453 Konstantinopel eroberten, verwandelten sie die Kirche in eine Mo-
schee (daher die Rundschilde mit Spriichen aus dem Koran) und iibertiinchten
allen Bildschmuck der Mosaiken. Schon langst waren da und dort die alten Mo-
saikbilder unter dem Anstrich mehr oder minder sichtbar geworden, bis in der Gegen-
wart der tirkische Staat der alten Kirche den Charakter der islamischen Moschee
nahm und christlichen Archéologen gestattete, die Reinigung der Mosaiken zu be-
ginnen und auch Ausgrabungen vorzunehmen. Man entdeckte, dafl unter dem justini-
anischen Rundbau eine konstantinische Basilika, ein Langhausbau, gestanden hatte.

78 Abb. 88 Hagia Sophia, Konstantinopel (Mitte 6. Jahrh.)







VIII. Die Reichshicdye

Konltantinkopf, Relt einer Monumentalltatue, Rom,
Konleroatorenpalalt

Abbildung 39. Wenn man bedenkt, dafi dieser Kopf die Hohe von 2,40 m hat,
und wenn man die riesenhaften Reste von Hand und Fuf}, die noch erhalten sind,
dazu nimmt, bekommt man einen Eindruck davon, mit welch iibermenschlichen
Maflen hier eine Kaiserstatue errichtet wurde, und zwar desselben Kaisers,
dessen klassizistisches an Augustus erinnerndes Standbild wir schon kennen-
lernten (vgl. Abbildung 9). Hatte die Kaisergestalt von San Giovanni in Laterano
die ruhige Gelassenheit eines Friede bringenden Herrschers in den Formen der
klassischen romischen und griechischen Antike gezeigt, so zeigt sich in dem Torso
der Monumentalgestalt der Einfluf} des Ostens und seines Absolutismus. Er fiihrte
dann in den spateren Herrschern in Byzanz zum sogenannten Caesaropapismus,
zur Herrschaft des Kaisers auch in der Kirche, da er auch das geistliche Haupt
seines Reiches sein wollte. Es ist Konstantin, der die andere, die dstliche Hauptstadt,
Konstantinopel griindete. Das einheitliche rémische Welireich zerfiel bald danach in
die zwei Reichshaliten. Auch die Kirche entwickelte sich nicht nur zur Staatskirche;
sie begann auch in den ersten Anfangen bei den Vélkern des westromischen Reiches
eine bestimmte Auspragung zu bekommen im Gegensatz zu den von Hellenismus
und orientalischem Geist bestimmten Vélkern des ostrémischen Reiches. Konstantin
hat noch die erste 6kumenische Synode der gesamten Reichskirche im Jahre 325
in Nicae selbst erofinet. Damals wurde das Nicaenische Glaubensbekenntnis ge-
schaffen, das noch heute als trinitarisches Glaubensbekenntnis allen christlichen
Kirchen gemeinsam ist. Der Kaiser hat in grofiziigiger Weise die christliche Kirche
gefordert, obwohl er sich erst vor seinem Tode taufen lieff. Seine Mutter Helena
war besonders riihrig, sie half iiberall bei dem Bau herrlicher Basiliken in der
nun angebrochenen Friedenszeit. Die altesten Kirchbauten an den heiligen Statten
Palastinas (Geburtskirche in Bethlehem, Grabeskirche in Jerusalem) und ebenso
in den Hauptstédten des rémischen Reiches (z. B. Alt-St. Peter, St. Paul u.a. Kirchen
in Rom), stammen in ihren #ltesten Teilen aus dieser konstantinischen Epoche. Es
zeigten sich aber auch in den Anfangen schon die Schattenseiten einer Entwicklung,
die eine allzusehr vom Staat geférderte Kirche in die Gefahr der Abhéngigkeit von
den wechselnden staatlichen und politischen Méchten bringt.

80 Abb.39 Konstantinkopi, Konservatorenpalast, Rom (1. Halite 4. Jahrh.)






Konltantinbogen, Rom (312 — 315)

Abbildung 40. Nach Art der groflen rémischen Kaiser wurde dem Konstantin zum
Gedachtnis seines Sieges iiber den letzten Gegner Maxentius in der Schlacht an der
milwischen Briicke bei Rom im Jahre 312 dieser Triumphbogen in unmittelbarer
Néhe des Colosseums errichtet. Er wurde schnell erbaut, unter Benutzung von
Reliefs aus der Zeit der Kaiser Trajan, Hadrian und Marc Aurel. Hundert Jahre
lang schon war kein politisches Staatsmonument mehr in Rom errichtet worden.
Nun beschliefit dieser Triumphbogen endgiiltig auch fiir die Geschichte des Christen-
tums die kirchenfeindliche Epoche des rémischen Kaiserreiches. Er bildet, direkt
neben der Stiite der ersten staatlichen Christenverfolgung unter Kaiser Nero,
zugleich das offene Tor zur freien Ausbreitung der Kirche, zum Christentum als
einer offiziell erlaubten Religion, wie es Konstantin im Religionsedikt von Mailand
im Jahre 313 niedergelegt hatte. Die siegreichen Truppen des Kaisers, die dann
zum Triumphzug durch diesen Bogen marschierten, trugen als Feldzeichen das
sog. Labarum, die Standarte mit dem Christusmonogramm, unter dem sie schon
den entscheidenden Sieg errungen hatten.

Die Reliefs des Bogens zeigen allegorische und mythologische Figuren wie Sonne,
Mond, Flufigotter, Siegesgéttinnen und andere gliickverheifiende Gestalten; die neu
angefertigten flacheren Reliefs stellen Szenen aus dem Leben des Kaisers dar wie
eine Belagerung, die Schlacht an der milwischen Briicke, Auszug des Heeres, die
Ansprache des Kaisers an das Volk und freigebige Spendenverteilungen.

82 Abb.40 Konstantinbogen, Rom (312-315)







Kailer Jultinian mit Gefalge. Molaik in San Vitale, Rapenna

Abbildung 41. Der ostromische Kaiser Justinian (519-563) hatte noch einmal
versucht, das gesamte rémische Reich zu vereinen und zu diesem Zweck seine
Heere nach Italien geschickt, um es aus der Hand der Goten zuriickzuerobern.
Ravenna wurde dann westromische Residenzstadt, wie sie es schon vorher unter
Theoderich und den letzten rémischen Kaisern gewesen war. Theoderich galt als
arianischer Ketzer, und die Bilderinnerungen an ihn selbst wurden aus seiner
Hauptkirche S. Apollinare Nuovo vertilgt. Dafiir wurden in der von Justinian
Mitte des 6. Jahrhunderts fertiggestellten Rundkirche San Vitale zwei reprasentative
Mosaikbilder im Chor angebracht. Auf ihnen sind der Kaiser Justinian und die
Kaiserin Theodora inmitten ihres Gefolges dargestellt, wie sie Weihgeschenke zur
Einweihung der Kirche bringen. Der Kaiser, im Purpurgewand, die Krone auf dem
Haupt, tragt das kostbare Gefaf,, wihrend die Geistlichen, voran der Bischof
Maximian, Kreuz, Bibelbuch und Weihrauchgefaf; tragen. Die Leibgarde zur Linken
stellt die weltliche Macht dar. Aber auch auf ihren Schilden ist als Schmuck das
Christuszeichen zu sehen. Der Staat, das gesamte Leben ist christlich geworden,
und der Herrscher betritt an der Spitze der Gemeinde die neuerbaute Kirche. Dies
ist der entscheidende Wandel gegeniiber den ersten drei Jahrhunderten der Kirchen-
geschichte.

Das Mosaikbild zeigt den strengen, feierlichen Stil der byzantinischen Kunst. Frontal
stehen alle Gestalten dem Beschauer gegeniiber, die Hauptperson in der Mitte der
Reihe. Nur angedeutet ist die Erde in der griinen Farbe des Bodens, aber der
Hintergrund ist in goldener Farbe gehalten als Symbol des Gottesreichs, in dessen
Wirklichkeit diese Handlung hier gesehen werden soll. Dabei sind aber die Per-
sonen im Antlitz sehr naturnah und lebendig geschaffen, so dafi man - wenigstens
bei den Hauptpersonen - den Eindruck echter Bildnisse hat. Dies ist das Erbe der
antiken Bildniskunst. Feierliche Strenge und Wiirde solcher Bilder finden spéter
ihre besondere Auspragung in der sog.lkonenmalerei der orthodoxen Kirche, in
der nach einer festen Malordnung das Leben und Sein der dargestellten Gestal-
ten in der gottlichen Lebensordnung sichtbar werden sollte.

84 Abb.41 Kaiser Justinian, Mosaik, San Vitale, Ravenna (Mitte 6. Jahrh.)
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Die oier Kicchenodter
von Midael Padher, um 1483, Miindien

Abbildung 42 und 43. Der tiroler Bildschnitzer und Maler Michael Pacher gehort der
Generation von Diirer an, der Kunst der Spéatgotik und beginnenden Renaissance.
Die auf diesen beiden Altarfliigeln dargestellten vier Manner der alten Kirche fafit

man zusammen unter dem Namen der vier Kirchenviiter, also der bedeutendsten
Theologen der alten Reichskirche.

Ambroliug um (340—-397)

Bischof von Mailand, vertritt den Typus des im Blick auf Volk und Regierung in glei-
cher Weise einflufireichen, repréisentativen Kirchenfiirsten. Erwar einer der berithm-
testen Prediger, unter dessen Kanzel Augustin schon als Heide safl und langsam,
gegen seinen Willen, zur Bekehrung gefiihrt wurde. Ambrosius gilt als Schopfer
zahlreicher Kirchengesange, die er z. T. aus dem Griechischen ins Lateinische
iibersetzte (das Kind in der Wiege deutet darauf hin, daf} er einst als Kind von
einem Bienenschwarm erreitet wurde, der sich auf seinem Gesicht und Mund
niedergelassen hatte).

Augultin (354 —430)

ist der grofle nordafrikanische Kirchenlehrer, dessen Biicher ,,Bekenntnisse” und
»Vom Gottesstaat” iiber die Jahrhunderte (auch auf Luther) gewirkt haben. Er
wird als Bischof dargestellt und hat ein Kind mit einer Muschel zu seinen Fiiflen;
man sagt, dafl er, als er seine Biicher iiber die Dreifaltigkeit schrieb, einst am Meer
entlanggegangen sei und ein Kind gesehen habe, das mit einer Muschel Wasser
aus dem Meere schopfte. Es habe auf seine Frage geantwortet, es wolle das Meer
ausschopfen. Da sei ihm klar geworden, dafl er ebensowenig das Wunder des
dreieinigen Gottes erschopfend darstellen wie das Kind das unendliche Meer
ausschoplen konne. Oft hat Augustin auch ein von einem Pfeil durchbohrtes Herz
in der Hand, eine Hindeutung auf sein Wort, dafl unser Herz unruhig sei, von
Gottes Liebe getrofien, bis es ruhe in Gott. So ist er auf dem Wappen der alten
Wittenberger theologischen Fakultit dargestellt, zu der Luther als Professor der
Heiligen Schrift gehérte.

86 Abb.42 Ambrosius und Augustin, Gemélde von Pacher, St. Wolfgangsaltar (ca. 1480)
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Hieroanymus um (340 — 420)

Er hat einen Kardinalshut auf und einen Léwen zu seinen Fiifien: Als Monch war
der grofie Gelehrte in die paldstinensische Einsamkeit gegangen, wo ihm ein Lowe
begegnete, der sich einen grofien Dorn in den Fuf getreten hatte. Als Hieronymus ihn
entfernt hatte, bewies das Tier ihm - nach der alten Legende - zeitlebens die Treue.
Bedeutsamer aber ist, daf} er die Bibel aus dem Hebriischen und Griechischen in
die lateinische Sprache, die sog.Vulgata (allgemeingiiltige), iibersetzt hat. Heute noch
benutzt sie die rémische Kirche als Grundlage. Die Kirche der Reformation geht
auf den griechischen und hebraischen Urtext der Bibel bei allen Lehriragen zurtick.

Der vierte der Kirchenvéter ist der Papst

Gregor Der Grofe

der schon den Typus der rémischen Papste vertritt (um 540, Papst 590-604). Er
erkannte die Bedeutung der germanischen Vélker fiir die Entwicklung der Kirche
und sorgte fiir Missionierung. Gregor wird mit der dreifachen Papstkrone, der Tiara,
dargestellt. Vor ihm steht der Kaiser Trajan, fiir dessen Befreiung aus der Holle
er zu Gott betete. Unter ihm fand damals aber auch ein niederer Glaube und
Aberglaube den Eingang in die romisch-katholische Kirche.

88 Abb.43 Gregor und Hieronymus, Gemilde von Pacher, St. Woligangsaltar {ca 1480)
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